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FRIDAY. JANUARY 21, 1859. 



EXAMINATIONS, 1S59.— LOCAL 
BOARDS. 

The following Local Boards have been ap- 
pointed since the last announcement : — 

Fob Cabshalton. 
M.T.J. Aiken, the Park, Carshalton. 
Eev. G. Capel, M.A., Wallington, near Carshalton. 
Mr. W. E. Creasy, surgeon, Carshalton. 
Rev. F. N. Kipley, M.A., Carshalton. 
Mr. Wm. Manley, AVest-street, Carshalton, Secretary. 

Fob the Holbeck Chukch Institute 
(neab Leeds). 
Eev. A. J. Brameld, Vicar of New Wortley, Leeds. 
Eev. J. C. Wilson, Marshall-street, Holbeck. 
Eev. J. H. F. Kendall, Holbeck Parsonage, Leeds, 
Secretary. 



Foe the London Mechanics' Institbtion. 
Mr. G. Barnard. 
Mr. S. Vallentine. 
Mr. T. A. Eeed, 41, Chancery-lane, Secretary. 

For West Habtlepool. 
Mr. James K. Anderson, schoolmaster. 
Mr. Charles Baker, accountant. 
Mr. Harrison Burnham, assistant-overseer of the poor, 

and late schoolmaster. 
Mr. William Button, F.G.S. 
Mr. Christopher Salmon. 
Mr. W. G. J. West, architect. 
Mr. Wm. W. Brunton, solicitor and notary, Secretary. 



Fob Yoek. 
Mr. James Birohall, Gillygate, York. 
Mr. Samuel Wm. North, M.E.C.S., Castlegate, York. 
Eev. H. O. Palmer, Trinity-lane, York. 
Mr. W. H. Parr, M.A., Blake-street, York. 
Eev. Canon Eobinson, M.A., Principal of the Diocesan 

Training College, Lord Mayor's-walk, York. 
Eev. George Eowe, M.A., Lord Mayor's-walk, York. 
Mr. William Tomlinson, F.E.A.S., the Groves, York. 
Mr. Ed. Birks, Secretary. 



SEVENTH ORDINARY MEETING. 
Wednesday, Jan. 19, 1859. 

The Seventh Ordinary Meeting of the One 
Hundred and Fifth Session was held on Wed- 
nesday, the 19th inst., Sir Charles Eastlake, 
President of the Royal Academy, in the chair. 

The following candidates were balloted for 
and duly elected members of the Society : — 
Dodd, Charles Edward. I Johnson, Fred. Hardwick. 
Home, Edward. | Versemann, Frederick H. S. 

The following Institutions have been taken 
into Union since the last announcement : — 

Troubridge, Meclianics' Institution. 

Paisley, Artisans' Institution. 

Brompton, Church of England Young Mens' Society, 

Islington, St. Mary Working Mens' Institute. 



The Chaibjian said that he would take the opportu- 
nity of stating that M. Silvestre had received a com- 
mission from the French Government, to make a careful 
study of the British Schools of Art, for the benefit of 
Art in general. He was sure he spoke the sentiments, 
not only of the Society of Arts and the Eoyal Academy, 
but of eveiy individual connected with art, when he 
said that they were deeply sensible of the honour con- 
ferred upon art and artists in this country by the steps 
which the French Government had taken ; for it was to 
be remarked, and perhaps M. Silvestre would have an 
opportunity of stating that fact, that this movement was 
not the result of ordinary curiosity, but was the deliberate 
consequence of a genuine admiration on the part of the 
French nation, occasioned by the Exhibitions in Paris and 
Manchester. He had no doubt artists and lovers of art in 
this country would be ready to lend every assistance to M. 
Silvestre in the prosecution of his object. He would in- 
form the meeting that the paper whi^ !i M. Silvestre was 
about to read, which was infactanabrid^^iient of hishistory 
or analysis of British art, would be reau in French, and, 
therefore, in tlie discussion which would follow, it would 
be desirable, in order that Jf. Silvestre might profit 
by the remarks made, that tlKy should be offered in 
Freneh. The Chairman then addressed some compli- 
mentary observations to M. Silvestre in the French lan- 
guage, and called upon him to read his paper. 

The Paper read was — 

LES AETS, LES ARTISTES, ET L'lNDUSTEIE 
EN ANGLETEEEE DEPUIS LA DEENIEEE 
MOITIE DU DIX-HUITIEME SlfiCLU JUSQU'A 
CE JOUE. 

By 31. Theophile Silvestre. 

MoNEiECK LE PRESIDENT, Messieces, — Ce n'est pas 
sans un profond sentiment de respect que j'ose prendre 
la parole en presence de cette noble et vigoureuse Societe, 
6 tablie depuis plus d'un siocle pour I'Encouiagement des 
Arts, des Manufactures et du Commerce, illustree par les 
intelligences les plus actives et les plus devouees de la 
Grande Bretagne, successivement presidce par des 
citoyens eminents et meme par des Princes, depuis les 
Lords Folkstone et Eomncy, de tres venerable mumoire, 
jusqu'J, Son Altesse Eoyale le Prince Consort, votre 
President actuel, qui, par seslumicre3personneUes,relcve 
encore I'eclat de son rang. 

Je n'ai point a faire ici I'eloge de la Societo des Arts, 
qui, preferant toujours refficacite de Taction aux vanites 
de la parole, a tant fait pour I'education et la prosperite 
publiques depuis la demiure moitie du dernier sifccle, et 
qui, des sa fondation, eut I'immortel Franklin pour ad- 
mirateur et pour conespondant. 

S'appliquant d'abordavcc un grand bon sens a. tousles 
moyens de developper le bien-etre de la nation, principe 
premier de son independance, il n'est pas un essai, une 
invention, un progrcs, qu'elle n'ait protege dans I'art, 
dans la science, dans I'agrioulture et dans I'iiidustrie. 
C'est elle qui a provoque le desseohement des iiiarais, le 
defrichement des landes, le reboisement des iorcts, 
I'amenagement de tons les genres de culture : chanvre, 
garanoe, plantes nutritives, pharmaceutiques et tinc- 
toriales ; c'est elle qui a perfectionue les instruments de 
labour, de charroi, de drainage, d'irrigation, d'assain- 
issement, et mis ces armes de la Paix, de la Feoondite, 
aux mains de la vaillante Angleterre. 

Non contente de multiplier dans la metropole ses ex- 
periences, comme autant de bienfaits de civilisation, la 
Societe des Arts a developpe, regularise le commerce et 
I'industrie des colonies, donne sa forte impulsion aux 
pgcheries, accompli la reforme postale, reclame la re- 
fonte des monnaies, I'abolition de I'impot eur le papier, 
impOt qui restreint le developpement du commerce et 
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frappe en meme temps la liberte de la pensee ; propose, 
enfin, I'adoption de ce systeme decimal, dont la simple 
precision est un des traits frappants de Ja rectitude et de 
la nettete du genie de la France. 

Pour faire avancer ^ grands pas I'art et la science, 
pour vaincre les monopoles injustes, pour briser les re- 
strictions fiscales, la tres eclairee et trcs persevurante 
Societe des Arts etend sa propagande sur tons les points 
flu monde. Dans le seul Eoj'aume TJni plus de trois 
cents societes, basees sur ses priucipes, lui sont affiliees. 
Loin d'empieter sur leurs privileges provinciaux, loin 
d'absorber leurs libertcs locales, la Societe des Arts leur 
prete I'irrcsistible appui de son pouvoir central motro- 
politain, et, par cet esprit de justice, de moderation, de 
soliflarite, sait se concilier I'estime et le devouement des 
hommes les plus influents du pays. Aussi toutes ses 
initiatives, toutes ses resolutions ont-elles un triple 
caractere d'ampleur, d'energie et de patriotisme. La 
Societe des Arts marche coninie un seul homme, et la 
nation la suit. Les intelligences s'animeut, les volontes 
s'unissent, les millions circulent. Ce qu'elle veut est 
fait: I'Exhibition de 1851 ouvrit ses portes ; celle 1861 
les ouvrira. A la vue des merveilles de I'art et de 
I'industrie, les peuples etonnes commencent a oublier les 
luttes sanglantes de leurs peres, et a comprendre que 
desoi-mais la seule guerre possible est celle du travail et 
du genie. 

Apres avoir assure le progres des Arts utiles, Mes- 
sieurs, vous avez protege les Beaux-Arts, qui sont la 
fleur de I'esprit des nations opulentes. Glorifiant la 
peinture, I'architecture, la statuaire, vous avez ouvert 
des concours, donne des medailles aux enfants de la no- 
bility, de la gentry et du peuple, et prouve, comme il 
convient S, des hommes libres, que vous savez recompenser 
le merite dans toutes les classes de I'empire. Vous 
voyez sans la moindre jalousie nationale, ce qui est encore 
un des traits de la noblesse de votre caractere, briller a 
Iiondres quelques artistes eminents de la France et de 
I'ltalie. J'en aper9ois plusieurs,]au moment meme oil je 
vous parle, decores, aveo quelques uns des votres, de 
I'etoile de la Legion d'honneur par I'auguste main de Sa 
Majeste I'Empereur des Fran^ais a I'Exposition univer- 
selle de Paris. 

Dans cette enceinte, embellie par les pinceaux de BaiTy, 
de Reynolds, et de Gainsborough, vous avez couronne 
Flaxman, Sir Thomas Lawrence, d'immortel souvenir, Sir 
Edwin Landseer, Mulready, Millais et tant d'autres 
artistes vivantd illustres, dont je suis venu etudier en 
Angleterre les beaux ouvrages, par ordre de Son Excellence 
le Ministre d'Etat et de la Maison de I'Empereur des 
Fianpais, ministre eminent, intelligence fideleaux grandes 
traditions de I'art, et qui sait decouvrir d'un regard 
EUperieur les beautes distinctives de toutes les ecoles. 

Meroi, Messieurs, mercide votre attention hospitalieie. 
J'en dois a la fois I'honneur k votre generosite naturelle, 
au sentiment de I'alliance de votre pays avee le mien, 
au mandat que je tiens du Ministre de France. Permettez 
moi, Messieurs, d'en rapporter I'honneur a Son Excel- 
lence. 

Ce qui me touche profondement. Messieurs, c'est I'exces 
meme de votre indulgence. Aujourd'hni, pour la pre- 
miere fois, vous voulez bien permettre a un fran9ai8 de 
vous parler sa langue dans cette venerable enceinte. 
Cette haute faveur, dont je voudrais savoir me rendre 
digne, est une nouvelle preuve de votre superiorite. 

J'oserai neanmoins vous entretenir, Messieurs, d'un 
Bujet qui vous inspire tant d'affection et de legitime 
iierte, " I'Art et les Artistes en Angleterre." Vous con- 
naissez beaucoup mieux que je ne la connais moi-m6me 
votre ecole nationale, qui, par ses allures vivantes et 
libres, a pris un si beau rangentre les plus illustres ecoles 
du continent. EUe a grandi au milieu de vous, de vos 
professeurs et de vos ecrivains, qui, dans leurs Lec- 
tures ou dans leurs livres, ont parle des Beaux- Arts a des 
points de vue diffiSrentg, sonvent opposes, toujonrs re- 
marquables: Rej-nolds, Fuseli, Barry, Northcote, E. 



Edwards, Cunningham, Landseer, Constable, Sir Charles 
Eastlake, Charles Robert Leslie, Digby Wyatt, Owen 
Jones, John Ruskin, et tant d'autres juges eminents dont 
je voudrais citer ici tons les noms, qui, d'ailleurs, sont 
populaires dans ce pays et bien connus en Europe. 

Durant les siecles qui ont precede le temps de William 
Hogarth, votre 'pays, Messieurs, n'eut guiire a son ser- 
vice que des artistes etrangers. Mais, comme tout ce 
qui plait aux yeux et frappe I'imagination releve di- 
rectement de I'art, je ne dois pas passer sous silence ces 
dames Anglaiscs du regno de Henry VIII, de nobles et 
veritables artistes, qui, de leurs belles et pieuses mains 
retra^aient en tapisseries les episodes de I'histoire sainte 
dans les hautes salles des manoirs. A la vue de ces 
venerables images, qui, parfois, au souffle du vent, sem- 
blaient se mouvoir et grandir comme des apparitions 
fantastiques, les chatelaines sentaientbattre leur cceur, et 
les vieillards, fermant la Bible, relevaient leurs tetes at- 
tentives, comme si Mo'ise lui-meme allait leur parler. 

Pour rivaliser avec la splendeur et la magnificence de 
Charles Quint et de Fran9ois ler, Henry VIII, votre 
roi, avait besoin de grands artistes : Holbein vint faire 
chcz vous ces chefs-d'ceuvre que I'Europe entiere vous 
envie, ces immortels portraits de princes, de ministres, 
de gueiTiers, de legislateurs, de courtisans, de reines 
infortunees, que le monarque prit pour instruments et 
pour victimes de ses dures et robustes passions. De ces 
peintures de Holbein, soyez en fiers. Messieurs, votre 
pays les inspira. Leur verite, naive et rigide, arrete les 
fantaisies et reprime les ecarts de I'historien. Vos ar- 
tistes, tout en restant eux-memes, ont garde quelque 
chose de la simplicite, de 1 'exactitude, de la fermet^ de 
Holbein. 

Du court et triste regne de Marie, vous avez retenu au 
passage quelques males et altieres figures d'Antoine 
Moor, le sombre et violent peintre du violent et sombre 
Philippe d'Espagne. Au grand regne d'Elisabeth — qui, 
i, toutes les merveilles de I'art proferait sa propre image, 
qui proscrivait les miroirs et les peintres fideles, et qui ne 
voulait pas plus d'ombre dans la peinture de son portrait 
que dans I'eclat de son omnipotence — vous devez I'ltalien 
Zucchero, maitre plein d'elegance, I'AUemand Lucas de 
Heere, disciple attentif de Holbein; Cornelius Vroom, 
le peintre de vos victoires sur I'Armada ; Hilliard et 
Oliver, vos compatriotes, I'estes celebres par leurs mi- 
niatures, porteee comme des bijoux par les personnages 
de la cour. 

Vous eticz puissants et somptueux ; mais les artistes 
illustres du continent ne venaient guere alors vous rendre 
visite. Les sujets favoris de leurs peintures semblaient 
porter atteinte a I'austerite de vos sentiments. Le roi 
Jacques ler aimait pourtant les arts et protegeait 
Mytens, peintre solide mais sans noblesse. Sous le 
regne a la fois si brillant et si sombre de Charles ler, 
qui, avec plus d'intelligence, ressemble tant il notre 
Louis XVI, I'Angleterre prit vivement le goftt des arts, 
a I'exemple du souverain eclaire qui avait pour peintres 
Rubens et Van Dyck, et pour architecte Inigo Jones. 
C'est alors que vos pores eurent le bonheur de connaitre et 
d'honorer Leonard de Vinci, Raphael, le Correge, le 
Titien, Veronese, le Tintoret, tons les maitres souverains 
qui ont fixe dans leurs ceuvres la perfection des formes de 
I'homme et la sublimite de ses sentiments. La purete du 
go<it chez les nations actives et robustes est lente a venir. 
Vos peres n'avaient vu dans I'art des premiers temps 
qu'une profusion de matieres precieuses ; I'art les tou- 
chait par I'abondance, surtout par la cherte de ses pro- 
ductions, lis aimaient, comme I'a si bien dit un de vos 
historiens, " des rois d'or avec des couronnes d'or, des 
anges d'or avec des ailes d'or, des vierges d'or nourissant 
des enfants d'or, assises sur des nuages d'or. Le ciel 
etait d'or, la terre etait d'or." Mais, sous Charles ler, 
vous donniez I'or a pleines mains, comme vous le faites 
aujourd'hui, pour une belle toile. Van Dyck menaitS 
Lend res le train fastueux d'un prince; I'artiste 6tait 
prince en effet par les dons du genie. Votre pays lui 
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doit d'avoir porte juBqu'aux extremites du monde I'im- 
mortelle beaute de vos femmes et la fieretournure de vos 
cavaliers. 

Vint le terrible temps du puritanisme, qui, sous le 
prdtexte de purger la patrie des superstitions, brisa le 
trone, oampa dans les eglises, dans les palais, et fit 
litiere de I'art au pied des chevaux. 

Ces annues de tourmente, qui, selon les eternels 
desseins de la Providence, ont prepare la sagesse et 
la liberie de la nation, furent mortelles S. I'art. Les 
fleurs et les fruits tombent dans les orages. Les douces 
emotions de I'art ne sont pas faites pour I'orgueil soli- 
taire et farouche des puritains. 

Cromwell lui-mgme, qui, par la puissance et la pro- 
fondeur de son g^nie, domina la rebellion, etait d'une 
etroitesse rigide, Men capable de glacer I'imagination 
de I'artiste : " Faites," disait-il b, Pierre Lely — un Van 
Dyok effemine — " faites mon portrait avec exactitude et 
sans flatterie ; remarquez bien mes rugosites, mes bour- 
geons, mes vermes ; enfin tons les details de mon visage. 
Si tout oela n'est pas rigoureusement rendu, vous 
n'aurez pas un Hard." 

Un mot d'eloge aux derniers imitateurs estimables de 
Van Dyolc en Angleterre : Dobson et Jameson, vos 
concitoyens ; Tallemand Kneller, dont le succfes depassa 
peut-gtre le merite ; James Thornhill, qui fut aussi votre 
compatriote habile, mais enerveparl'imitationdes ecoles 
etrangeres ; et j'arrive k William Hogarth, qui ouvre la 
serie des maitres vraiment oiiginaux de la vivante et 
libre ecole de la Grande Bretagne. 

Quand on examine le portrait de William Hogarth 
peint par lui-meme on retrouve dans les traits de son 
visage les traits saillants de son genie. Sa pliysionomie est 
un compose vivace de penetration, d'audace et d'ironie. 
L'oeil vif, pergant, d'un gi'is-bleu transluoide, voit tout, 
traverse tout ; le front est ouvert, tranquille, d'une struc- 
ture robuste. La bouche ferme, violente.poussee en avant 
par une forte dentition et par la carrure inegale des 
machoires, indique une immuable tenacitu. Get homme 
n'hesite pas, ne reve pas ; il juge clairement. La raison 
positive, I'expdrience de la vie dominent en lui la poesie 
du sentiment. Chirurgien endurci, il semble attendre 
le ptient, d'un cceur qui ne sait pas gemir et d'une 
main qui n'a jamais tremble. 

Et malgrc tout Hogarth ne manque pas d'une certaine 
bonhomie : il epie les travers du monde sans colere ; c'est 
la rectitude de son esprit, c'est la vigueur de sa vocation 
qui le poGssent a les chStier. Railleur et non pas aigre, 
violent plutot que haineux, il laisse poindre a travers son 
austerite des impressions joyeuses et comiques. Sur son 
visage rayonne le contentement echaufie de malice de 
I'honnSte bomme, tier de sa conscience apres avoir sonde 
celle des autres. 

II est bien difficile, messieurs, de signaler une beaute 
nouvelledans I'oeuvre de Hogarth, commente par I'univers 
entier, et dont le fond semble pourtant inepuisable 
comme le ccsur humain. Get artiste dont le multiple 
genie reunit les facultes du peintre, de I'historien, du 
moraliste et du pobte dramatique, a compris et rendu les 
passions d'une manifere qui ne sera jamais surpassee. On 
a essaye, mais ^ tort, selon moi, de comparer les licences 
de Hogarth k celles de Boccace. Tandis que le conteur 
italien se plait au milieu des vices de son temps, Hogarth 
ne hante les mauvaises passions de la societe que pour en 
faire la cruelle autopsie. Dans le oours de son oeuvre 
le Mai trouve toujoura une mauvaise fin : dans le 
' ' Mariage it la Mode," le riche et vaniteux Sheriff est puni 
de son ambition nobiliaire pour sa fiUe ; le comte 
debauche meurt du coup d'epee de I'amant Silvertongue, 
pendu lui-meme ^ Tyburn, et dont la mort fait mourir 
la comtesse, dont le nouveau-ne porte a son tour au 
front leg hideuses traces de la luxure de son pere. Le 
Bake, fils prodigue d'un vieillard avare, commence ses 
debordements avec les fiUes, les aventuriers, et les his- 
trions, pour tomber de debauche en debauche, ou plutot 
de ch&timent eu chStiment ; la gene, la prison, la ruiue \ 



complete ; le mariage mal assorti pour la reparer, le jeu, 
qui le replonge dans la misere, les expedients litturaires 
qui, certes.ne I'en tireront pas ; enfin le dosespoir, lafolie. 
La premiere femme qu'il trompa, et qui a toujours le tort 
de i'aimer, expie cruellement son devouement pour un 
tel vaurien par le malheur de ne pouvoir jamais aimer un 
autre homme. Que dire du fatal abrutissement de la 
courtisane, et de son amant, que la paresse et les 
plaisirs menent au crime et a la potenoe ? Ainsi 
la responsabilite du malricoche, dansl'oBUvre deHogarth, 
le rude justicier, d'un personnage a I'autre, pareille ^ oes 
boulets qui, dans les villes bombardees, emportent du 
memo coup hommes, femmes, et enfants. 

Physiologiste que rien ne trouble, que rien n'arrote, 
Hogarth saisit d'un coup d'tail prompt et sur les carac- 
teres saillants du vice ou ses tendances mystorieuses, et 
I'arrache du caur de I'homme par une sorte d'operation 
cesarienne. II voit les instincts poindre dans I'enfance, 
surgir dans la jeunesse, (jclater dans I'age mur, et se trainer 
dans la vieillesse ; il devine I'origine, I'age, le developpe- 
ment, la destines d'une passion. Aussi profond, aussi luoide 
en indiquant le caractfere du nouveau-ne qu'en exprimant 
celui du centenaire, il se tient feime a tous les degres de 
I'echelle de la vie, son immortel observatoire. 

Quel patient et ruse guetteur de nos plus iraperoeptibles 
emotions ! Je ne puis oublier un de ses tableaux, possedfi, 
si je ne me trompe, par Monsieur le Comte de Stamford. 
Un petit gar9on de trois ans et une petite flUe, k peine 
agee d'une annee, s'y trouvent reunis. Le petit garQon 
tient en I'air, par les pattes de derriere, un ohien, ne 
depuis trois ou quatre jours, qui, suspendu dans le vide, 
latete en has, ronle douloureuseraent ses yeux chassieux, & 
peine ouverts a la lumiiire, et pousse des plaintes etouffees, 
Mais le jeune bourreau, qui a deja casse tous sesjoujoux, 
s'amuse du supplice de I'innocente bestiole, autre joujou 
vivant. La petite fille I'approuve de ses yeux p6tillants, 
" Get age est sans pitie." 

Je ne suivrai pas en detail, Messieurs, I'effrayante 
logique des miseres humaines dans I'oeuvre de Ho- 
garth. On y voit dans la serie de la " Cruaute" 
des enfants tounnenter les betes, arriver par la 
suite a egorger I'homme, et, apres I'avoir egorge, 
s'enivrer encore de I'odeur du sang qui coule de ses 
entrallles palpitantes. Et guelles nuances intermediaires 
I'implacable raattresait etablir, d'une extrdmite & I'autre 
de nos violences, de nos vices, de nos faiblesses ou de nos 
ridicules ! L'armee du Mal est d^nombree avec tous ses 
soldats et tous ses capitaines, Chacun de ces caractiires 
tranches est suivi d'une infinie vari^tc de caraoteres du 
meme ordre, agites a des degres divers par une mSme 
passion. Naturaliste incomparable, Hogarth les fixe t 
jamais dans ses ouvrages qui sont autant de planches 
illustratives de la zoologie humaine. 

Mais Hogarth ne se contente pas de saisir et de rendre 
une telle variete de personnages a la fagon d'un peintre de 
portraits dont I'innombrable clientele comprendrait tous 
les ages, toutes les conditions, tous les temperaments. 
Apres avoir analyst I'individu en moraliste, il le met sur 
la scene en dramaturge ; il en fait un acteur comique ou 
tragique, par moments tragi que et comique I. la fois, pour 
se conformer a cette loi de la nature, qui nous donne en 
m@me temps ou successivement, le plaisir et la peine, le 
rire et les pleurs. La passion partiouliere de chaque per- 
sonnage devient generale, typique, dans la generalite de 
Taction. Cen'estplusunavare,unhypocrite,un debauche, 
un assassin ou une prostituee qui pose devant vous ; 
c'est TAvarice, I'Hypocrisie, la Debauche, la Cruaute ou 
la Prostitution incarnee qui vous regarde. L'energie de 
chacun de ces caractcres est la condensation, le resume, 
la vivante algebre de mille caractcres. Par une sorte 
d'idealite, qui eclaire et fortifie I'observation posi- 
tive, Hogarth s'est fait un monde a lui de la quintes- 
sence du notre. II pose, il noue, il accelere ses drames 
suivant I'irresistibilite des afiections humaines, selon 
la logique fatale des evenements ; il les denoue avec I'im- 
placabilite du destin. La " Vie du Bake," la " Vie de 
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la Courtisane," le "Manage S,la Mode," "I'Histoire des 
deux Apprentis," sont des merveilles d'entratnement 
dramatique. Et quelle vigueur ! La scene n'est jamais 
tranquille, le spectatenrne respire pas ; la peripetia pousse 
la peripotie, la physionomie agit sur la physionomie, le 
geste sur le geste, le caractere sur le caractere ; I'actiou 
entiere s'enflarame, les passions se ruent I'unesur I'autre, 
comme les botes feroces d'une menagerie. Hogarth 
les aiguillonne, les exaspere, pour qu'elles s'entredo vorent, 
semblable a un belluaire qui prend lul-mome i, leur con- 
tact quelque chose de leur ferocite. 

Mais, a travers les tristes dechirements de la vie, I'il- 
lustre maltre n'a pas oublie les hommes consolants : I'ap 
prenti intelligent et sage arrive a la fortune, i. la con' 
sideration, aux honneurs de la premifere magistrature de 
Londres. Comme vous, Messieurs, Hogarth savait re- 
compenser rintelligenoe, le travail et la probite. II 
honora la charity chretienne, dans la personne du ires 
gfinereux et trfes venerable Thomas Coram, le fondateur 
de I'hospice des enfants trouves, et que j'oserai appeler le 
Vincent de Paule de I'Angleterre. Et, comme I'admira- 
tion des grands caraotferes porte bonheur a. toutlemonde, 
surtout k I'artiste, Hogarth fit un chef-d'ceuvre : Le 
capitaine Thomas Coram est un vieillard aux cheveux 
blaocs, mais robuste et vert comme un chene, d'une com- 
plexion noueuse et carr^e, un superbe tronc d'homme 
d'action. Le travail, la sagesse, la paix du coeur en- 
tretiennent a la fois en lui la fraicheur, I'aotivite du sang, 
la pMnitude de la sante, I'eclat de la physionomie. Ce 
vieux marin , I'un de vos meilleurs colonisateurs , passa sa vie 
^ braver les perils de la mer et a repaiidre ses bienfaits sur 
la terre. Budement elev6, loin des oisivetes, des intrigues, 
des perversites du monde, il garda, sans I'user, son cceur 
pur, son ccBur d'or. Les hommes vraiment forts sont les 
sotttiens des faibles dans les desseius de Dieu : le capitaine 
Thomas Coram chercha les malheureux et s'oublia lui- 
meme. Apres s'ctre diSpouille saintement de tons ses 
biens, pour assurer un asile aux enfants innocents, 
abandonnespar I'amour coupable,ildisait,avecune noble 
fiert6, ce que I'homme inutile ou vicieux n'ose pas toujours 
dire: "Je n'ai pas honte d'etre pauvre." Hogarth se 
montra toujours heureuxd'avoirpeintun tel homme chez 
qui vivent en paix la force physique et la beaut6 morale : 
Mens Sana in corpore sano. C'est la le portrait de la 
Vertu. 

Ce qu'il y a de plus extraordinaire dans le genie de 
Hogarth, ce n'est ni le pouvoir encyclopedique avec 
lequel il prend isolement ou met en rapport tant de 
types divers, — c'est la souplesse qu'il a pour passer de I'un 
^ I'autre, du plus^leve au plus bas, semblable au virtuose 
qui prombne ses doigts agiles sur le clavier d'un instru- 
ment. Chacune de ses figures est une note aigUe ou un 
ton grave tir6 de ces innombrables gammes morales qui 
montent ou descendent de I'imbecilite au genie, de la 
malice J, la ferocite, du ridicule au sublime. Je ne 
finirais pas de citer ces physionomies, separees les unes 
des autres, par le contraste, ou rapprochees entr'elles par 
I'analogie. Les agents du Mai sont en majorite dans 
I'cEuvre de Hogarth, ainsi que dans la viereelle. L'artiste 
n'a pourtant pas absolument peint le monde tel qu'il 
est, heureusement pour nous. II le voit d'un ceil irrite. 
Parfois injuste par exciis de justice, Hogarth aime a le 
surprendre dans la plenitude de son infamie, et a 
nous convaincre qu'il est toujours le meme. Independant 
jusqu'au cynisme, il se plait a couvrir de la meme 
honte la populace gorgee de gin, les gentlemen ivres 
de punch, les noblemen coureurs de filles. II frappe le 
marchand frauduleux, le prStre prevaricateur, le mari 
brutal, la femme con-ompue, I'enfant prodigue, le 
vieillard avare, le mattre et le valet, le mendiant et le roi. 
II epuise,dans sa guerre centre les hommes, tons les traits 
de I'ironie et de la coliSre. Enfin, pris d'une espijce de 
misericorde bouffonne, illes conduit, comme un medecin 
de fous, chacun dans son cabanon. Avec nne telle 
finergie d'humeur Hogarth n'est jamais insipide ; mais il 
tend a I'exagcration, et penche quelquefois vers la cari- 



cature, qui est I'outrance du vrai. Ses tableaux sont de 
cruelles satires. II faut les lire comme nous avons lu 
celles de Perse, de Juvenal, de Petrone et de Pope, les 
scenes mordantes de Shakspeare et de Moliere, les 
chapitrcs de Eabelais et d'Honoro de Balzac. 

A quoi bon relever ioi quelques erreurs, quelques 
prfijugcs relatifs a Hogarth? Vous en avez fait justice. 
II n'excellait, a-t-on pretendu, que dans les types gros- 
siers; mais vous savez bien quelle delicatessc, (|uel 
charme ou quelle subtilite il a su donner ii certaines 
figures : la modiste abandoniicp, le Comte et la Comtesse 
de Squanderfield, I'avocat Silvertongue, la jeune fille 
menee en consultation dans le cabinet du dooteur Quack, 
et taut d'autres qui me rappellent tour a tour la naivete 
d'Adrien Ostade, I'csprit de Teniers, le sentiment de 
Greuze et la finesse de Chardin. Ses crudites, d'ailleurs, 
sont les surabondances de la franchise, les debordements 
de la force. Le gros sel de Hogarth n'irrite que les 
faibles temperaments. Ses burlesques eclats de rire au 
milieu des sciSnes les plus poignantes ont meme quelque 
chose d'etrange qui ajoute au lugubre et augmente la 
pitie du spectateur, comme les plaisanteries et les 
chansons des fossoyeurs poussent au noir la tristesse de 
Hamlet, tenant dans ses mains le crane du pauvre Yorick, 
qui beryait et rcjouissait son enfance. 

Je passerai rapidement. Messieurs, sur I'esthetique et 
sur I'execution particulicres a Hogarth. S'il n'a point 
toujours montre aux vieux maitres toute I'admiration, 
tout le respect dont ils sont digues, c'est qu'il est entratne 
par la nature vers un but oppose a celui qu'ils ont eux- 
memes atteint ou seulement poursuivi. Son intelligence 
militanten'^tait pas faite pour les plus hautes abstractions 
de I'Art. Sa fameuse " ligne de Beaute" c'est la route 
sinueuse, serpentine, qui le conduit, non pas a I'ideal 
plastique, mais au fond du coeur humain, c'est la voie de 
i'observation positive. Et d'ailleurs, ce n'est pas la 
grande tradition des maitres italiens qu'il entend railler, 
ce sont les amateurs de son temps, moins engoues du 
merite de la peinture que de sa vetustu. 

Hogarth comprend vite, roflechit avant que d'entre- 
prendre, et compose avec habilete. S'il multiplie un 
pen trop les details, c'est dans la crainte de ne jamais se 
faire assez comprendre. II tient si fort au sens didac- 
tique de ses tableaux ! Hogarth, que bien des gens en 
Europe se sont obstines il considerer comme un simple 
graveur, est un excellent peintre, ce qui est surprenant 
chez un homme assiege par tant d'idees, et ambitieux de 
les exprimer toutes. II a toujours quelque chose des 
maitres dont le style est exempt d'aSectation, des fla- 
mands surtout. La serie de sea tableaux le plus large- 
ment i)einte et le mieux conservee, est, a mon humble 
avis, celle des " Elections," queM. George Bailey, le digne 
curateur de Soane's Museum, m'a montree plusieurs fois 
avec tant de complaisance. 

Hogarth ne fut pas dans sa vie exempt d'etroitesaes et 
de prejuges. Pour une simple mesaventure a Calais, il 
garda rancune a la France, qui ne lui a repondu que par 
i'admiration ; mais il aima son propi'C pays en lui disant 
de rudes verites et en devenant un de ses grands hommes. 
Avide d'action, dedaignant les reves et meme la gran- 
deur des souvenirs, il fixa les vivants sur la toile au lieu 
d'evoquer les morts illustres. II ne sortit pas de la vraie 
portde de sa vocation, chose que triis peu d'hommes savent 
{'aire. 11 ne s'eleve point vers le ciel, mais il marche 
d'un pas ferme sur la terre ; et, comme I'a si bien dit 
Hazlitt, " Son genie avait des pieds et des mains ; il 
n'avait pas d'ailes." 

Hogarth est le veritable initiateur de I'ecole anglaise 
qui maintenant excite les sympathies de I'Europe. 
Walpole fut aussi aveugle qii'injuste en declarant que 
"Hogarth n'est pas un peintre;" et Burke lui-meme 
semble avoir partage cette erreur, en disant que " Rey- 
nolds fut le premier Anglais qui ajouta la gloire des 
arts elegants aux autres gloires de son pays." 

Dix annees apres Richard Wilson, le reformateur dn 
paysage, Reynolds vint a son tour rCgenerer la peinture, 
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surtout la peinture du portrait, tant affaiblic par les der- 
niers disci pies deKneller. C'estparlaqu'ilmeriteaussi le 
noni de fondateur. " Nospeintres," disait-il, " ont adopte 
uneposequ'iladonnent indistinctement a toute persoiine, 
ce qui fait que toutes leurs peintures se ressembleut. 
S'ils ont un sujet historique, ou une famille a representor, 
ils recherchent tout d'abord dans leur livrc de croquis 
des tetes prises aux divers tableaux ; ils ne se donncnt 
pas la peine de penser eux-meines." Reynolds, au con- 
traire, pensait beaucoup, et pensait juste. Dc la ses 
efforts, ses succcs, son autorite durable. 11 siit donner a 
ses ouvrages I'empreinte du genie nouni par I'etude et 
fortifie par la volonto. Les passages les plus judicieux 
et les plus eloquents de ses discours sont cgalement 
mcdites. A la manicre des orateurs de son temps, dont 
il ctait I'ami, Keynolds, dans ses opinions comme dans 
ses peintures, frappe d'autant plus fort qu'il mesure 
plus longuement ses coups ; et vous savez mieiix 
que moi. Messieurs, que ses effets ne manquent 

Eis d'dnergie. lis semblent parfois en avoir trop. 
'abondance vivace de Rubens, la magique lumiere de 
Rembrandt, la simple et forte majeste du Titien, relc- 
gance de Van Dyck, la fine variete du coloris de V6io- 
nese, le tourmentent a des degres divers, et telle Sybille 
de Michel Ange semble lui apparaitre au moment meme 
oU il commence le portrait d'une lady. Mais une veri- 
table force interieure le retient sur la pente de rimitation, 
et les reminiscences enthousiastes restent a son profit au 
lieu de tourner a son detriment. Le genie, — Reynolds 
I'a dit lai-mcme, — ne peut tout deviner, tout creer par la 
seule vertu de son inneito : il a besoin, pour eclairer sa 
route, de toutes les lumieresdela tradition. L' Academic 
Royale deLondres doit au savoir eta I'experience de Sir 
Joshua Reynolds, son premier president, cette dignite 
intellectuelle qu'elle montre encore aujourd'hui sous la 
presidence de Sir Charles Eastlake. Les discours de Sir 
Joshua, plusieurs fois traduits en Fran9ais, sont de la 
plus haute valeur. On y sent en meme temps le theori- 
cien et I'executant se preter un mutuel appui et quelque 
fois se contredire. II y a, par exemple, d'excellentes 
reflexions sur reffet, que Reynolds rend le plus souvent a 
merveille, et des preceptes contestables sur la composi- 
tion, qui, chez lui, n'est pas toujours heureuse. II a 
demontre le clair-obscur des V6nitiens d'une maniere 
trfcs simple et trop rabaisse leur ccole dont il a du reste 
beaucoup tire. Son amour pour I'ecclectique sagesse des 
Carraches n'est pas plus passe dans ses peintures que son 
enthousiasme pour Raphael. Reynolds est pourtant un 
grand artiste. Son nom ne pent manquer de venir toutes 
les fois qu'il s'agit des mattres qui ont excellc dans le 
portrait ou dans la peinture k eft'et: Rubens, Van Dyck, 
Rembrandt et Murilio. 

Le portrait de Nelly O'Brien,— cette belle et indolente 
heroine de la chronique seandaleuse du dernier siccle, — 
me semble le plus original et le plus parfait en son genre 
des ouvrages de Reynolds ; il ne perdrait peut-etre rien 
de son charme a cote du fameux Chapeau de Faille de 
Rubens, une veritable fleur humaine, qui boit la lumicie 
du ciel. Dans un ordre plus grave, les portraits de 
I'artiste peint par lui-meme, de I'Archeveque Robinson, 
de Sir William Chambers, de Lord Heathfield, du 
docteur Hunter sont vraiment admirables par la finesse 
ou la fermete du caractere, la verite de I'attitude et la 
puissance do la couleur. J'en passe, et des meilleurs ; 
Reynolds en a tant fait que ma memoii'e en est quasi 
troublee. Dans un genre peut-etre plus intime et plus 
piquant a la fois, voyez Mistress Anderson Pelham, qui 
donne a manger h ses ponies, et dont I'ajustement ca- 
pricienx vous scduit; la Vicomtesse Lavinia Althorp 
qui a tant d'eleganco et d'esprit ; I'aimable et vive 
famille Braddyl, dont on croirait entendre la conversa- 
tion familiere. Dans I'ordre de la fantaisie I'on ne peut 
oublier Robinetta et son oiseau; Puck assis sur son 
champignon avec tant dc malice ; ' ' I'Ecolier dessinateur," 
qui rappelleun peu trop direct«mentRembrandt; " I'Enfant 
Contemplatif," dont I'expressionest si profonde, la couleur 



si variee et d'une tonalite si vibrante. Farmi les portraits 
changes en allegories, quelle audace, quelle splendeur 
pittorcsque dans la touniure de la Muse tragique de Dul- 
wich College, assise avec un calme si violent entro 
I'Empoisonnemcnt et le Meurtre, ses cruels conseillers ; 
quelle verve opulente dans la figure d'Emilie Bortie qui , 
malgrc ses formes tournees au style statuaire, se detache 
superbe, nienai;ante sur un ciel remue par les flammes 
et les fumees de I'incendie. Par son eft'rayante iiarmonie 
composce de vapeurs noiratres, verdatres et sanglantes, 
ce ciel de Reynolds me rejette dans ces fortes impressions 
morales que j'ai si souvent eprouvees devant les ciels 
d'Eugune Delacroix, notre immortel peintre fran9ai3, 
qui, de m6me que Reynolds I'a voulu faire ici, renforce 
I'expression des jMssions humaines en remuant autour 
d'elles la physionomie de la nature exterieure. J'allais 
oublier "I'Ugolin," toile sinistre, devenuecelebredansle 
monde entier, et I'ebauche de la " Mort du Cardinal do 
Beaufort," clauche surprenante, dont les touches ressem- 
blent a des fulgnrations. Bien que Reynolds soit or- 
dinaircment contenu par sa forte volonte, il semble par 
moments emporte par I'ardeur interieure. Delaquelques 
relachcmcnts de forme ; de la cet usage excessif des 
bitumes, qui, en chauffant la vigueur de I'effet, le 
poussent au noir par la suite ; de la aussi cet emploi 
rapide des veniis siccatifs, qui, en abregeant les irritantes 
lenteurs du metier, eompromettent la conservation des 
tableaux. Reynolds regagne par I'aspect general de ses 
ouvrages tout ce qu'il peut avoir perdu du cote du fini, 
et, comme Rembrandt, il peut dire : " Je cesse de peindre 
quand j'ai cesse de penser." 

Oui, Reynolds est un grand maitre, et son image est 
digne de figurer avec ceUes des maitres immortels a la 
galerie de Florence. C'est Reynolds, c'cst lui, qui, le 
premier, apporta dans votre ecole nationale cette largeur 
de style qui donne I'apparente fougue de I'improvisation 
aux tableaux les plus travailles ; cette souplcsse de 
modele, cette hardiesse de contours qui rendent les 
figures si saillantes et leurs mouvements si libres ; cette 
fa^on voltigeante des draperies qui allege et ennoblit la 
toumure ; cette transparence dans le fond du sujet, dans 
le paysage qui fait, pour ainsi dire, respirer aux etres 
imaginaires I'air vivant de la nature. 

La peinture de paysage €tait tombee en Europe entre 
les mains des manieristes. Celui d'entr'enx qui, en 
AngleteiTe, poussait le plus loin possible I'absurdito de 
rimitation, c'etait Wooton. II mettait les gentlemen 
en jacquette et en grandes bottes avec leurs meutes et 
leurs chevaux dans des sites empruntes du Guaspre. 
Richard Wilson ne revenait pas d'ltalie pour continuer 
precisement en Angleterre la tradition classique, dont on 
avait dcja tant abuse en Taiiaiblissant, mais pour essayer 
de la raviver par ses impressions personnelles et par 
I'etude attentive de la nature de son propre pays. II 
n'etait pas, a la verite, anime de ces fortes ardeurs qu'il 
faut a I'aitiste pour remuer les autres hommes, mais il 
avait, en revanche, un talent eleve, doux, sincere et 
beaucoup d'experience traditionnelle. AVilson, en con- 
servant, a. certains egards, son originalite, n'oublia jamais 
ni Claude Lorrain , ni le Poussin ; et le solcnnel reflet des 
campagnes romaines s'utend sur la plupart de ses ouvrages. 
11 poursuit la grande combinaison deslignes, la silhouette 
monumentalo des objets, la majeste de I'echelonnement 
des plans, I'aspect dccoratif des fabriques, des ruines, des 
chaines de montagnes noyees dans les teintes mourantes 
de I'horizon. Les sites, illustres par la presence des 
grands hommes, appeles paysages historiques, tourment- 
ent son genie tranquille, qui se fut peut-etre plus 
heui-eusement devcloppe au sein do la nature anglaise, 
si chere aux peintres coloristes et aux caracteres reveurs. 
Ostade, Cuyp, Ruysdael, Hobbema, ne sont probable- 
ment devenus de si grands maitres que jar le seul fait 
d'etre resttjs fideles a leur pays natal. S'ils n'ont rien de 
ce faux eclat que les voyages donncnt a quelques maitres 
touristes, quelle puissance d'intimite n'out-ils pas tire de 
Ui contree qui les vit naitre, vivre, et mourir ? Et, ce qui 
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sauve, aujourd'hui mcme, I'originalito de vos peintres 
en excursion sur le continent, c'est qu'ils y gardent au 
fond du cceur la vivante image de I'Angleterre. 

Nous avons beau aller de nation en nation, error de 
soleil en soleil, notre pays ne perd jamais ses droits sur 
nous; nous revenons, avecunplaisirinfini,des extrumites 
du monde dans la ville, dans le bourg qui nous a vu 
naitre ; bienheureux I'homme qui, apres les agitations 
de la vie, pent trouver sa tombe dans le lieu mcme ou 
fut son berceau ! Bien <nie Wilson ait montre, a travers 
quelques reminiscences de Claude, une veritable noblesse 
d'effet, et toutes les tendances d'un genie elevo dans ses 
"Vues d'ltalie," principalement dans " La Villa de Cice- 
ron,"jeraimemieux encore dans dessujets plus familicrs, 
dansquelques "Vues de la Tamise et du pays de Gallcs." 
Sa " Vallee de Llangollen" charmelcs yeux etentraine le 
cceur. On se repose avec delices au bord de ce lac tran- 
quille, alimentd par le toiTcnt qui descend des montagnes 
dont les mamelons s'effacent insensiblement dans les 
vapours de I'atmosphcre. Autour du lac lirapide et dor- 
mant s'etend un liserai do prairies anime par quelques 
bestiaux. A droite et a, gauche s'elevent des mamelons 
aux flancs obliques, utages de chaumines, et ombrages 
d'arbres tros fins et tres beaux, qui ne viennent jamais si 
bien quo dans cos endroits abrites. 

Wilson n'oprouve ni ne fait guiire sentir la chaleur. 
II faitchaud dans " I'Effet du Soir," pris dans les environs 
d'Eton, une de ses plus belles peintures, bien qu'elle ne 
soit pas exempte de convention classique. Dans la " Vue 
de I'Arno," le soleil italien luit sur les rives du fleuve 
comme a travers un papier huile. Dans la " Vue de la 
Tamise pres de Marble Hill," petit tableau, fort original 
et tres librement fait, la scene, d'une harmonie de couleur 
bleue, verte et grise, est eclairee, pour ainsi dire, par une 
lumiere boreale qui donne froidaux os. L'artiste semble 
repandro sur la Nature la tiedeur de son ame ou la froid- 
cur de ses decouragements. L'aspect du monde est 
ugaye par nos joies ou assombri par nos douleurs. Le 
cceur de I'liomme est un miroir brillant ou depoli. Or- 
dinairement prives de ces contrastea de lumiere et 
d'ombre, de ces caprices de nuages cjui, par la suite, ont 
ajoute tant d'effet poctique aux tableaux de Turner et de 
Constable, les ciels de Wilson paraissent monotones, 
languissants, etouttcs. Mais I'orage qui eclate dans la 
" Mort des Enfants de Niobe" retentit dans I'ame du spec- 
tateur, comme I'hymne du Dies irce, dontchaque strophe 
est une nude mena(;'ante, un eclair ou un coup de tonnerre. 

Mais AVilson semble surtoutsecomplairedansl'expres- 
sion calme, inelaneolique, et solennellc de la natuie. 
II n'a ni ruses, ni affectations, ni petitesses, ni dissinnila- 
tion pour nous plaire. Son cceur repond avec la fidelite 
d'une cloche it tout ce qui vient de le frapper. Ses moy ens 
pratiques sont tres larges si Ton veut considerer surtout 
les procedes en vogue de son temps. Sa touohe est libre, 
courante et si'ire. Rien de pointille en vue de la perfec- 
tion trop souvent mesquine du beau fini. Les ombres 
qu'il dtend a I'entree de ses tableaux, pour rendre plus 
sensible la lucidite des fonds et faire reculer I'horizon, 
sont des repoussoirs qui arretent quclquefois le spectateur. 
11 y a du grandiose dans la physionomie de ses rocliers, 
du caractcro dans la tournurc de ses collines, du pittorcsque 
dans les pharos ou dans les tours en ruinesqui les couron- 
nent. Ses vieux troncs d'arbres sont casses a la fa90n de 
SalvJitor Rosa; secoues par I'orage a la maniero du 
I'oussin : tran<iuilles sous le ciel, dans le style do Claude ; 
raorts, excorids, dtendus sur la terro, comme on les voit 
dans les tableaux de Wynants. Wilson montre par- 
ticulierement son originalitd dans I'abondancc par mo- 
ments pesante avec laquelle il point les plantes et les 
grandos masses de verdure. Son I'ouille, (res emi>i1te, 
semble, dans quelques nns de ses onvrages, sculptd ou 
brodd a I'aigtiiile, (ant il est modeld en pleine pate, ot 
tant il a do relief sur le ciel. Mais jo me rappelle un 
arbre a tigo grclo, un bouleau a panaclio alfaissd ct 
mourant, qui se ddtaelic avec uno didganoo ot une 
Idgdretd admirablcs sur le fond d'un petit jiaysago, dont 



j'oublie Ic nom, et qui fut peint pour le celebre dooteur 
Hunter. Quand il s'abandonno aux impressions de la 
nature anglaise, Wilson nous fait penser parfois a 
Hobbdma par I'dlegance d'embranchement qu'il donne 
aux arbres, par la maniero charmante dont il sait les 
grouper, en ddpit de la loi classique, et par les teintes 
bleuissantes qu'il dtend a travers leurs troncs et lours 
frondaisons. Mais cette harmonie bleuatre est commune 
a, tons les peintres du Nord. EUe n'a rien d'arbitraire 
dans I'art, puisqu'oUe frappe a tout moment dans la 
nature les yeux du voyagour le moins attentif. L'ad- 
mirable Gainsborough la sentait si vivement qu'il mo 
semble I'avoir rendue avec une certaine exageration. Si, 
dans I'cBuvre de Wilson, les objects les plus legers, les 
feuillages, par oxemple, ont trop do consislance, les corps 
solides, les terrains, n'en ont pas assez. Les eaux sont 
belles, transparentos sous la lumiere, quolquefois epaisses 
du cote de I'ombre. Wilson aime surtout la nature au 
moment ou les vdgetations pronnent les teintes melees 
de I'automne. C'est alors que la campagno prcnd son 
air le plus doux, le plus mdlancoliquo, le plus religieux. 
Wilson y promenait ses chagi ins avec une amdre voluptd. 
C'est le peintre de la chiito des feuilles. 

11 suflSt do voir a I'Acaddmie Eoyale le portrait do 
Gainsborougli peint par lui-meme pour bion connaitrc 
son caiactere et pour dire de lui : " Nature riche et tendre, 
ame subtile et douce, homme exquis, ne pour jouir et 
souffrir de tout avec une delicatesse ot une profondeur 
infinios!" On le sent vivre. Toute sa personne respire 
la noblesse innde, I'aristocratie de I'intelligence et du 
cceur, la seule veritable. Aimable et beau a se faire 
suivre, il est bien anglais par la limpidite du sang ; on 
le dirait allomand a la douceur de quelques airs de tete, 
fraufais par la vivacite do la physionomie. Un charme 
inexprimablo rayonno sur son visage. Ses yeux profonds 
cherchent a la fois au deliors ot au dedans d'oux-mcmes, 
comme s'ils dtaient doubles, vaguement suspendus entre 
le monde physique et le monde moral, entre I'obscrva- 
tion et le reve. Ces yeux magndtiques partieipent, en 
quelquo sorte, au sens de Touie tant ils sont charges 
cl'attention ; l'artiste vous regarde et semble dcouter en 
mdme temps les notes mourantos d'une melodie lointaino 
ou les bruissements intdrieurs de sa propre pensdo. 

L'oxdcution de ce portrait est enlevde avoo I'aisance et 
la simplicitd habituelles de l'artiste. C'est I'inndite du 
gdnie jointc a I'habiletd pratique, habiletd qui ne parait 
piesquo pas tant elle est parfaito. Thomas Gainsborough 
produit ses ouvrages comme un arbre porte ses fleurs et 
ses fruits. Et ces ouvrages faoiles vous pendtrent & tcl 
point que I'on ne les oublie jamais. Gainsborough est 
done, memo dans ses peintuies manqnees, d'un charme 
irrdsistible. Et le charme naturel chez l'artiste est uno 
qualitd supdrieure a la force. Les cceurs viennent a lui 
par entrainemont, ce qui le dispense des efforts et des 
soucis de la domination. Les maitres plus savants et 
plus austeros que ne Test Gainsborough no pouvent luttor 
contro lui. Dans leurs ouvrages on est al'dcole; dans 
les siens on est a la fete. 

Voici " I'Enfant Bleu," qui du fond do la toilo scmblo 
vcnir a vous. Son bras gauche ployd tiont relevd sur la 
handle son dldgant manteau; lo bras droit pond avec 
souplesse le long du corps; la main tient un grand feutre 
noir a plumes blanches ; les chausses sont fixdes au genou 
par une jarretiere moirdo h, cr^pines d'argent ; le bas de 
soie est bien tiro sur cette jambo fine ; son petit pied se 
eambre dans un Soulier a grands nceuds de rubans. Ce 
doux visage est encadrd par une fraise brodde a jour. Pas 
un prince nel'emporteonnoblesseet en grace sur "I'Enfant 
Bleu," qui, pourtant, n'est qu'un enfant du peuple, iddalisd 
par le peintre. L'art ennoblit tout ce qu'il touche. Et 
que Ton sent bien ce corps palpiter et saillir sous co 
charmant costume ! La lumiere lo caresso obliquement ; 
lo Cold droit de la poitrino se modele on tournant, la 
jambe d:oito s'cffacc, la gauche se prononco ; la silhouette 
gdndralo du corps est noyde dans I'atmosphorc avec uno 
douceur, une subtilitd dont il serait difhcile do trouver 



JOURNAL OF THE SOCIETY OF ARTS, January 21, 1859. 



135 



un pareil exemple dans I'oeuvre entier de Van Dyck. 
Gainsborough ou vre derriere ' ' I'Enfan t Bleu' ' toute la pro- 
fondeut d'un paysage, et, bien que rien n'y soit determine 
ni dansle ciel ni sur la teire, la simple ebauche parle ioi 
beaucoup mieux que ne le pourrait faire une peinture 
aohevee. Le soleil va s'eteindre dans les vapeurs du 
crepuscule. L'Enfant s'arrfite, gagne par la tristesse du 
80ir qui commence a descendre sur la campagne. L'har- 
monie de la couleur bleue prise par Gainsborough, en 
contradiction des preceptes de Beynolds, n'a rien de froid, 
rien d'insolite. Van Dyck, si je m'en souviens bien, 
nous I'a montree avec bonheur dans la figure allegorique 
de la Duchesse de Southampton. L'Enfant, tout vetu de 
satin bleu, serait, pour ainsi dire, isole dans le fond du 
paysage, qui est d'un ton chaud, si I'artiste ne I'y ratta- 
chait par les teintes blcuatres repandues autour des 
arbres et dans les nuages. La foule se pressait tons les 
jours, a I'Exhibition de Manchester, devant cet admirable 
tableau, obeissant a son insu a I'irresistible attraction 
d'un chef-d'ceuvre a la fois naif et raffine, inexplicable 
comme la seduction. 

Gainsborough comprend la femme avec une finesse de 
coup-d'oeil et une delioatesse de coeur que Van Dyck, 
Eeynolds et Lawrence ne me paraissent pas avoir an 
meme point que lui. II nous dit tons les secrets de son 
caractere et de sa beaute : impressions, ruses, caprices, 
bouderies, violences et tendresses, gestes, maintien, de- 
marche, coquetteries et graces felines. II fixe sur la 
toile le veloute de peche, les crubescences delicates, les 
bleus tendres ou meurtris du teint de la blonde ; les tons 
verts, jaunes et bistres, qui luttent ardemment dans le 
teint de la brune, et il nous fait sentir, d'une touche 
legere comme le coup d'aile du papillon, I'imperceptible 
duvet qui ombre son visage. L'artiste qui sait bien tout 
ce que la femme, en apparence la plus naive, peut mettre 
de savoir subtil dans sa familiarite et dans son abandon 
ne I'observe pas seuleniont, il la devine. Aussi pose-t-il 
sa tete, son corps, ses pieds, ses mains avec une mcrveil- 
leuse finesse d'intention qui n'appartient qu'S. lui et qui 
ne blesse ni le naturel ni la simplicite. C'est dans ce 
sentiment exquis qu'il me parait avoir point Mistress 
Graham, aux levres de cerise, aux carnations fleuries, et 
dont la riche et capricieuse toilette est le chef-d'oeuvre 
du dandysme feminin. Mais je prefcre a tant d'cclat 
I'intimitd du portrait presquo ddtruit de la celobre Mis- 
tress Siddons, dont la toilette de ville est la plus piquante 
expression du simple dans I'etrange. 

Gainsborough a trop d'esprit pour donner la moindre 
enflure a ses personnages illustres. II honore, au con- 
traire I'intelligence en respectant le naturel dans sa 
physionomie. Le portrait de Garrick passe pour etre 
inanqud ; niais, a la fagon dont le ctilebre acteur tient son 
livre ouvert, a sa maniere de regarder, de sourire et de 
s'accouder, nous voyons le fond de son humeur, nous 
suivons le tour de ses pensees. Cette delicatesse, cette 
subtilite de I'observation du peintre, ajoute non seule- 
ment a I'esprit, a la grace, mais encore a I'energie du 
sujet. William Pitt, violent et rude dans la toile de 
Hoppner, me parait beaucoup moins redoutable qu'il ne 
Test dans celle de Gainsborough, qui a compris et rendu 
son caractere avec une veritable acuite morale. 

Que Gainsborough est emouvant par ses paysages ! 
Tout entier aux impressions de la nature, de la nature de 
son pays, il ne sent ni les conventions, ni la plus legore 
influence d'ecole. Si, par hasard, il parait ressembler a 
Eubons, a Cuyp, a Huysmans de Malines, ce n'est que 
par analogic de temperament, analogic bien passagcre ; 
il ne releve en realite que de lui-meme. Quel genie ! 
Quelle tendresse de ceeur ! 11 embrasse I'homme, les 
animaux, tout ce qui vit, tout ce qui respire, de son im- 
mense sympathie. Voyez ces deux jeunes mendiants 
errant a I'aventnre. L'un leve les yeux au ciel, comme 
pour implorer le pain de chaque jour, et sa main maigre- 
lette retombc dccouragee. Son vif chagrin s'avivo de la 
douleur du petit frere qui le suit. C'est ainsi que le 
conteur Perrault nous montre le petit Poucet et ses 



frcres, abandonnes dans la foret par des parents trop 
pauvres pour les nourrir. Le peintre anglais et I'ecrivaiu 
fran9ais ont egalement exprime la touchante detresse de 
I'enfance. Le chef-d'oeuvre de l'un est comme le chef- 
d'oeuvre de I'autre, un eri du coeur, une plainte de la 
nature. 

Gainsborough nous penetre encore ici k tel point de sa 
propre emotion que nous oublions la beaute du paysage, 
les bords charmants de cette riviere ombragee, pour 
suivre le long du sentier les trois enfants du cottage, 
qui vont jt la corvee. Le plus jeune accable de son poids 
la petite fiUe qui le porte dans ses bras comme une mere. 
On les plaint, ces pauvres petits: leur chaumiere, qui 
fume la-bas, a I'air bien dflabree ; la misere I'habite. 
L'amour du plus beau site semble s'eft'acer dans le cteur 
de l'artiste des qu'un etre vivant apparait a ses yeux. 
Ce qui le frappe surtout c'est I'homme. 11 a mime i 
regard des betes quelque chose de la vive sensibilite de 
Steme. S'il met deux chiens aux prises, les larmes 
roulent dans les yeux du p^tre dont le chien est bat;u, 
et c'est it peine si l'artiste peut exprimer la brutality du 
chien victorieux et la satisfaction de son mattre. 

II choisit d'une maniere admirable ses sites sans avoir 
I'alrde les chercher. Ordinairement ce sont de dotix abi is, 
ombrages do grands arbres, ^claires par un ciel tranquille. 
Si le peintre souleve quelquefois I'orage, il paratt laisser 
aux laboureurs, aux bergers, aux troupeaux, le temps de 
regagner la fenne. Bien ne trouble, rien n'epouvante 
les 6tres pacifiques qui vivent au bord de ses ruisseaux 
ou qui se reposent au fond de ses chenaies ; les endroits 
qu'ils ont a traverser ne presentent ni escarpements dan- 
gereux ni halliers dcchirants. Tout est bont^, man- 
sudtude, poesie dans la nature de Gainsborough, sur ces 
pelouses rafraichies par des sources vives ; dans ces 
prairies bordees de vioilles saulees ; au bord de ces 
rivieres retentissantes du tic tac des moulins ; sur ces 
coUines couronnees d'arbres it hautes tiges, k riches 
frondaisons, immenses parasols de verdure remues par le 
vent. Par moments I'uniformito du ciel bleu est seule- 
ment coupeepar des flocons de nuages blancs, charges d'une 
vive lumiere ; une teinte d'azur enveloppe la masse des 
vegetations, inonde le lointain avec cette exageration 
de teintes si familiere a Breughel et a Paul Bril, que Ton 
pourrait surnommer les peintres bleus des Flandres. 
Dans les matinees humides, ses arbres sont enveloppesde 
vapeurs grises et fumantes, qui cedent encore au teintes 
bleues S. mesure que le ciel s'eclaircit, que la lumiere du 
soleil se degage et s'etend. Gainsborough suit enfin 
les phases changeantes du ciel, mais il en affeete rare- 
ment les aspects violents. Une fantaisie particuliere a 
I'artiste, qui contraste avec la fralcheur naturelle du 
paysage anglais, et que, du reste, les flamands et les 
hollandais poussent ei loin, c'est une harmonie fauve 
d'une chaleur extreme. 

Gainsborough peint les betes non pas avec I'applica- 
tion pratique, mais avec le sentiment reveur de Paul 
Potter. J'ai vu dans un petit tableau du maitre anglais 
quelques bceufs d'une physionomie grandiose vaguement 
arretes a la pointe d'un promontoire qui surplombe la 
mer. Humant I'air sale, ils allongentleurstetes pensives, 
et plongent dans la profondeur de I'horizon de grands 
yeux etonnes, saisis par cette terreur de I'infini que la 
mer et le ciel confondus font dprouver a I'ame im- 
mortelle de I'homme et a I'ame innommee des animaux. 

Parfois une joie universelle chante dans les paysages 
de Gainsborough, et monte de la terre au ciel avec les 
alouettes vives dont les petits cris percent les brames. 

Gainsborough, dans le paysage surtout, est un impro- 
visateur, qui enleve le sujet sous le feu de I'impression. 
Aussi ses tableaux ont-ils I'air d'esquisses faciles et 
courantes. Et c'est precisement ce large "non fini," 
qui, Jk distance, en iait la verite, le charme. Gains- 
borough se livre b. son propre cceur, et laisse son pinceau 
couler de source. 11 ne clicrehe pas 3. frapper de grands 
coups, a I'exemple de certains genies laborieux et pleina 
de premeditation ; et par cela mime il les frappe. La 
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douce cbaleur de sou ame passe daus la nOtre ; ses pleurs 
nous font pleurer. 

Au plus fort de ea misere, au plus fort de ses emporte- 
ments qui eloignei-ent de lui ses amis, Burke lui-meme 
le plus patient de tous, James Barry, dont les ouvrages 
dficorent cette enceinte, fut le protege de la Sociote des 
Arts, qui ne tient jamais rigueur a quiconque pense et 
parle libreraent, tant elle-meme se sent forte de sa propre 
indcpendance. Barry voulait fai re mentir Montesquieu et 
Winckelmann, affiimant I'un apres Tautre que le genie 
est une question de latitude. II refutait leurs arguments 
par les exemples de la Greoe et de I'ltalie, oti I'art est 
mort, bien quo les splendeurs de la nature y restent 
immortelles. Barry eut peut-etre le tort de Touloir in- 
culquer d'autorit^ a ses concitoyens des sentiments et des 
croyances. Si I'cloquence des convictions personnelles 
entraine d'ardents proselytes, elle ne bouleverse pas en 
un jour les traditions d'un peuple. Mais il y a quelque 
chose de respectable et de touchant dans I'erreur mume 
d'un artiste qui croyait sacrifier sa vie a la Veritd. Son 
idee iixe fut de faire sentir a. son siecle la vanite de I'Art 
quand il n'est pas absolument applique a I'expression des 
idees sociales et religieuses. Par cette affirmation, ne 
semblait-il pas detruire lui-merae I'Art qui ne pent vivre 
que de la liberte, de la variete de ses impressions ? Et 
d'ailleurs Barry n'en proscrivait-il pas les charmes dans 
ses propres ouvrages par I'ascetisme de la couleur et par 
la suppression de I'effet, effet qui a tant de puissance sous 
le pinceau des maitrea coloristes ? Vous le voyez. Mes- 
sieurs, ces compositions sont noblement con<}ues et puis- 
sammenttracees, mais la couleur en est scche et morne. 

C'est ainsi que nous avons vu aussi en France les 
dernicrs disciples de Louis David, exagerant son des- 
potisnie sans le compenser par aucune de ses grandes 
qualites, poser en principe le culte exclusif de la forme 
humaine et chercher a faire prevaloir la beaute de la 
combinaison des lignes ou contours du dessin proprement 
dit. 11 n'y a pour eux ni caraetore, ni grand style hors 
de I'imitation des types nus ou drapes empruntes a la 
statuaire, aux fresques, aux vases d'Herculaneum et de 
Pompei, aux ouvrages de Kaphael ; cornme si le style 
pouvait etre une pure convention d'ecole et non I'expres- 
sion originale et libre du sentiment particulier a chaque 
niaitre ! lis ajoutaient que les effets de la lumicre, la 
couleur et le sentiment du paysage diminuent I'import- 
ance de la forme humaine, et la reduisent a un aspect in- 
determine ou a, ime sorte de voiitd vivante tout-ii-fait 
vulgaire, agreable peut-etre aux yeux, mais contraire a 
I'imagination qui fuit la rcalite. 

Vous, Messieurs, qui avez cu et qui avez encore de 
grands coloristes dans votre ecole, vous savez bien que la 
Beaute dans I'Art ne provient pas excluslvement de 
I'agencement lineaire.mais aussi de I'harmouie et de I'effet 
de la couleur ; que la sccheresse des contoui s tend raCme a 
la detruire; que la Beaute humaine resultat expressif de 
I'agitation physique et des affections de I'ame, au lieu 
d'etre emprisonnee etroitment par des lignes, nous est 
sensible par sa mobilite mcme, vue a travers le prestige 
de la lumiere, prestige sans lequel il no saurait y avoir 
apres tout ni peintre ni spectateur. Vous eavez qu'il est 
impossible de bien rendre le relief, le mouvement des 
corps sans la combinaison juste et savante des tons de la 
coiueur. Vous reconnaissez a la vue des magnifiques 
marbres du British Museum que la statuaire antique elle- 
meme doit plutot sa grande tournure a la saillie, a la 
largeur de ses plans qu'a la circonscription de ses lignes. 
En imposant a son cpoque I'imitation de types inva- 
riables empruntes du passe, Barry contrariait la nature, 
variee a I'infini suivant les temps, les lieux et les 
races, et, quand il niait la couleur, il abolissait a demi la 
Peinture. 

Je m'honore d'avoir en France pour ami, un illustre 
artiste, qui, par son mepris de la couleur, se serait bien 
entendu avec Barry, et qui eilt excite la jalousie de 
Fuseli par son enthousiasme pour Michel-Ange: c'est 
M. Paul Chenavard, charge, ily aquelques annees, de la 



decoration du Pantheon de Paiis, et dont vous aurez pu 
voir les Cartons i I'Exposition tfniverselle de 1855. II 
pense, avec Barry, que I'art a pour uni(|Ue mission de re- 
presenter les faits herujques et d'exprimer les idees 
sociales. Seulement, au lieu d'affirmer, it la maniere de 
votre illustre compatriotc, la loi du progres humain, il 
en professe la negation absolue. 

Barry nous represente ici I'homme a I'etat sauvage, et 
il le conduit par degres au Bonheur. Mais I'artiste, 
malgre sa haute intelligence, n'y est pas lui-merae arrive. 
La vie de I'honmie sauvage que je vois 1^ sur cette toile, 
adouci par la lyre d'Oi-phee, ne vous semble t-ello pas 
preferable a I'existence desolee de cet apre genie ? Non, 
Messieurs, non, les lumieres de la civilisation ne font pas 
touto notre joie ; elles descendent quelquefois dans notre 
esprit Buivies par la grande ombre de la Melancolie. 
Heureuxleshommes simples, preserves de I'orgueil ctdes 
dccouragcments du eavoir par I'amour de la nature, la 
tendresse des aft'ections priveea et la naive admiration du 
Beau. 

L'antiquitc, me disait naguere un frani/ais, fut pour 
John Flaxman une fontaine de Jouvence. II s'y 
plongea. Genie plein do noblesse, de reflexion, et 
soutenu par un grand savoir, votre immortel compa- 
triote tient le milieu dans la tradition de I'art europeen 
entre le sculptcur Canova, homme de sentiment, et le 
peintre Louis David, homme de volonte. Un artiste 
qui jouit en France de la plus grande renommee, M. 
Ingres, est ^ la fois I'eWve de Louis David et de John 
Flaxman. Les vases etrusques et la sculpture des 
Eginetes donnerent ^ Flaxman de tres belles inspirations. 
II a apport^ dans I'art renouvele de I'antique une 
extreme simplicite, peut-etre inconnue avant lui, sim- 
plicitc qui, en favorisant la grandeur du sujet, prouve 
I'elcvation de rintelligence et la perfection du gout de 
ce noble artiste. 

L'ceuvre dc Thomas Lawrence est le bouquet des fines 
fleurs de la beaute. Heureux genie ! A I'age oil les 
plus grands peintres luttent centre les diificultes de 
I'Art et centre I'indifference de I'opinion, il etait I'idole 
de son temps, I'enfant gate de la Fortune. On dirait 
que le reilet de la prosperite de I'artiste eclaire le visage 
de ses modeles, qui deji sont les heureux du monde. 
Reynolds accuse k divers degies le caraetere des passions ; 
Lawrence en adoucit, en dissimule I'expression, et tel 
est son amour pour la jeunesse et la fraioheur, que son 
pinceau repugne a retracer sur le visage des vieillards 
les cft'ets naturels do I'age. Avec quelle subtilitu il evite 
la sccheresse des rides et I'affaiblissement des chairs 
dans I'admirable portrait de I'architecte John Soane, que 
le fidele Jackson n'eut point ainsi ose rajeunir ! Lawrence 
etait done ne le peintre des femmes. Par la merveilleupe 
finesse de son dessin, I'eclat, la fraicheur de sa couleur, 
lasuavite de sa touohe; parle sentiment exquis detoutes 
les delicatesses, de toutes les elegances, Lawrence a 
surpasse i^arfois Van Dyck lui-meme. Les femmes de 
Van Dyck posent tranquillement devant nous ; celles de 
Lawrence nous interrogent de leurs yeux brillants et 
nous parlent de leurs levres fratches et entr'ouvertes. 
Peut-etre Lawrence a t-il recherche quelques moyens 
d'effet a la Reynolds dans le portrait de la Comtesse de 
Derby, ([ui se promene en robe blanche gamie de 
fourrures, au milieu d'un pare verdoyant; dans celui 
de Lady Leicester, debout, environnee d' Amours, sur 
des nuages remnants. Mais, quelle grace, a la fois 
simple, eclatante et robuste, dans le portrait de Mistress 
Siddons, toute pensive, la main suspendue aux feuilletg 
du livre dont la lecture I'a touchee. C'est particuliere- 
ment a I'un de ces eflets dont je parlais a I'instant que le 
portrait de Kemble dans le role de Hamlet nous frappe, 
malgre la langueur de la physionomie, qui est loin 
d'exprimer I'aprete morale du heros de Shakspeare. La 
douleur, au lieu d'amoUir son caraetere, le fortifie, lui 
donne quelque chose d'astringent dans le drame du 
poete. Dans la peinture de Lawrence, Hamlet manque 
de nerf et de sto'icite. Conddere coiame un simple jir- 
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trait de Kemble, il manque mume d'accent. Et, malgre 
tout, belle peinture ! Hamlet est debout dans le cime- 
tieie, les bras pendants, les yeux pleins de pensees. Ce 
grand manteau de fourrures, double de rouge, sur lequel 
une lumiere niorne vibrc tristement, ces cyprfcs dont les 
fleches s'elancent dans les obsourites du ciel, sent des 
moyens un peu radlodraniatiques mais frappants. Hamlet 
porte des insignes d'honneur qui ont aussi leur eloquence 
au cou de ce prince, songeant aux vanites humaines sur 
la tombe d'un fou. 

Ces intentions revulent ciiez Lawrence une imagina- 
tion poetique capable de lui inspirer des ouvrages de 
I'ordre le plus eleve. La vogue I'attacha pour toujours 
au portrait, genre tres perilleux qui pousse I'artiste a 
faire aux gens du monde, avides de flatterie, d'cnervantes 
concessions. SiTjawrence eftt peint, dans toute la liberty 
de son temperament, a la verite un peu tiede, mais tres 
noble et tres riche, il eut montre plus d'abondanoe, plus 
de caract^re, et surpasse Beynolds et Gainsborough a la 
fois. Mais non, le sentiment lui manquait. D'un autre 
cote, il avait, pour les hautea regions de la societe, ce 
goilt exoessif des grands hommes qui sont sortis du 
peuple. 11 sacrifia le beau, rarement compris, au joli, 
toujours admire, II voulut plaire 3. tout prix et ne 
connut jamais d'autre souffrance que I'exces meme du 
bonheur. Pris, vers la fin de sa vie, de la satiete du 
Buoces, maladie d'autant plus aigUe qu'elle est plus rare, 
il promena jusqu' ii son dernier jour sa tristesse et son 
ennui, Ses portraits du Pape Pie VII et de Maitre 
Lambton, qui furent tant vantes a Paris, ont fait dans 
I'art de ce siecle une levolution, et lesourirede ses ladies 
a pris dans I'bistoire une date immortelle, Lawrence 
est le vrai createur du portrait moderne, le glorifloateur 
de la beaute des femmes d'Angleterre. 

David Wilkie tianscrit les personnages sur sa toile 
avec la fidelite d'un objectif. Une figure de Hogarth est 
le portrait d'une passion. Une figure de Wilkie est 
le portrait d'un individu. Hogarth peint ce qui le frappe 
pour en tirer un enseignement ; Wilkie peint ce qu'il 
voit pour nous amuser et nous plaire, L'osuvre de 
Hogarth est une histoire morale ; Toeuvre de Wilkie est 
une ehronique familiere, L'un parle a la pens^e ; I'autre 
s'adresse aux yeux, Avec des types anglais, Hogarth 
nous fait connaitre I'homme de tons les temps et de tous 
les pays ; avec les memes types, Wilkie donne au 
voyageur qui passe la physionomie de sa nation. 
Hogarth est en meme temps un psychologue et un 
peintre; Wilkie est un peintre, un excellent peintre 
seulement. II pousse encore plus loin que ne le fait 
Hogarth la verity des physionomies ; mais ses figures, au 
lien d'exprimer une idee, expriment une sensation passa- 
giSre, Un homme toiisse, rit ou boit: Wilkie le fait 
tousser, rire ou boire avec un natiu'el parfait ; voila tout, 
II est de beaucoup superieur I. Hogarth par I'exeeution ; 
encore Hogarth me platt-il d'avantage par son ampleur, 
et meme par sa negligence. Mettez le " Violoniste aveu- 
gle" de Wilkie b, cote "du Bepas des elections" de Ho- 
garth, et vous verrez la difference, Wilkie est de I'aimable 
familie de Teniers ; mais il surpasse le flamand par la 
patience de son travail et par I'intensite qu'il donne a la 
oouleur. Wilkie medite profondement et dispose avec 
ordre ses compositions les plus populeuses, tout en les 
scindant par episodes ; Teniers eparpille avec un certain 
desordre la pluspart de ses sujets, 

Les tableaux de Wilkie sont des compte-rendus, 
des proems verbaux de ce qui se passe dans I'interieur 
ou dans la rue : ecoutez un homme curieux, at- 
tentif, minutieux a I'exces, i qui rien n'echappe 
et qui i. besoin de vous dire tout ce qu'il a vu, tout 
ce qu'il a trouve dans une maison, dans une ferme, 
dans une auberge du Royaume Uni : il vous donnera 
toute espece de details sur le pere, la mere, les enfants, 
I'aieul, I'a'ieule, le gendre, la bru, le valet, la servante, 
le chien, le chat, le boeuf, le mouton, le cheval et I'ane ; 
il d^crira lea pots, les plats, les chaises, les tables, les 
etagferes, et vous aurcz devant vous le peintre Wilkie ; 



mais, s'il omet une planohe, un bSton, un verre, un 
clou de porte, cet homme Ijk n'est pas Wilkie. 

II n'y a qu'uii moyen d'exprimer sa pensee sur ce 
genie, si attentif et si fidele au raoindre detail de la 
nature, et ce moyen o'est d'essayer de peindre par la 
parole un des sujets qu'il a racontSs lui-m6me par le 
pinceau. 

Wilkie multiplie les contrastes et met en balance per- 
petuelle les airs de t6tes, les attitudes, les gestes, les 
formes, les ages, les sexes et les temperaments. 

II possfede au supreme degre la vivaeite du geste: 
on entend les eclats de rire dans le " Colin-Maillard ;" 
je n'ai vu nuUe part des enfants plus petulants que dans 
la " Chasse aux rats:" C'est le genie d'Ostade jaillissant en 
etincelles. La "Lettrede presentation" est un tableau d'une 
expression profonde. L'intensite de la conleur est frap- 
pante dans •' Les Joueurs de cartes." Le peintre excelle 
dans les ouvrages de petite dimension; il delaye ses 
facultesdansles grandes toiles. " Napoleonet Pie VII" est 
un ouvrage manque. Les esquisses de Wilkie sont ad- 
mirables ; il les gSte souvent en les poussant plus loin par 
un exces d'application, II reste un grand peintre : II a 
la vie et il la donne. 

EichardBonington, qui veeut en France, etquimourut 
dans la fieur de I'dge, est un des plus charmants artistes 
de I'Angleterre. Sa facilite etait prodigieuse ; son habi- 
litu se montra parfaite dfes le jour oil il prit le pinceau. 
Plus d'un artiste fran^ais m' a parle de ce grand et doux 
jeune homme de quinze a seize ans, qui copiait les mal- 
tres au Louvre et fesait chez lui des aquarelles magis- 
trales, animees d'une verve qui contrastait avec son air 
tranquille. 

Constable et Turner sont de veritables reformateurs, 
sortis l'un et I'autre de I'orniere des paysagistes anciens. 
L'ecole frangaise abonde en artistes de talent, qui ont 
profits de leur exemple. Constable, surtout, a exerce sur 
eux la plus vive influence. L'apparition de ses tableaux 
a Paris (Exposition de 1824), fit dans notre €cole une 
veritable revolution. Gericault et Charlet, deux ar- 
tist«s dont la France s'honore, avaient vu k Londres leg 
tableaux de John Constable, et ils les vanterent partout 
avec cette generosite franpaise toujours prete a glorifier, 
meme a ses depens, tout oe qu'elle rencontre de beau et 
de grand chez tous les jjeuples. La jeunesse prit feu aux 
ouvrages de Constable : nos paysagistes vivants les plus 
oelebres, Corot, Theodore Rousseau, Paul Huet, Troyon, 
Mademoiselle Rosa Uonheur sont ses admirateurs pas- 
sionnes. Eugene Delacroix, de I'Institut de France, — 
qui fut I'ami de Thomas Lawrence, de Wilkie, de Bo- 
nington, de Copley Fielding, de 'Turner, d'Ettj' et de 
tant d'autres de vos artistes illustres, qui de leur cot« ont 
admire ses ouvrages, — M. Eugene Delacroix fut tellement 
frappe lui-meme de la puissance, de la variete de la cou- 
leur de Constable qu' aussitOt apres avoir vu ses tableaux 
il alia faire des retouches a son propre chef-d'ceuvre de 
jeunesse "Le Massacre deScio," une des toiles les plus pa- 
thetiques de ce siecle. Ce seul fait porte assez hant 
le g6nie de votre compatriote, et je me plais a I'ajouter 
ici aux prucieux Memoires de Constable, mis au jour 
par I'eininent Charles Leslie, de I'Aoademie Eoyale de 
Londres. 

II ne m'est pas possible de m'^tendre dans ce discours 
sur I'ceuvre de Turner, si profondement analysfe par 
I'illustre oorivain John Ruskin, ni sur I'ceuvre de John 
Constable. Mon admiration m'ontrainerait trop loin. 

L'aspect de la Creation etait pour Turner une 
magique feerie et pour Constable un orchestre divin. 
Le premier ennoblit, transfigure les sites, poursuit I'effet 
pittoresque avec lesaudaces, les hallucinations de I'inven- 
teur ; le second peint les lieux tels qu'ils sont, mais avec 
une profondeur d'observation, une energie de sentiment, 
qui donnent il la plus humble de ses r^alit^s le caractfere 
de la plus haute poosie. Turner, sans oublier son indfi- 
pendance personnelle, imite plus ou moins les maitres de 
tous les temps et de tous les pays, et tire des eontrees de 
I'Europe, quelquefois de son propre cerveau, des decora- 
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tions felatantes qui troublent ou enivrent les yeux; 
Constable prend tout en lui-meme, et, concentrant ses 
affections dans les reooins cheris de sa terre natale, 
devient le paysagiste le plus vrai, le plus robuste, le plus 
expressif, le plus eminemment anglais. Inferieur peut- 
gtre par I'etendue des facultes a Gainsborough, qui, lui, 
avait aussi bien saisi la physionomie humaine que celle 
de la nature exterieure. Constable dominece noble maitre 
par I'energie, I'eclat, la variete de I'execution et par la 
rude virginity des emotions rustiques. 

Hogarth, ennemi mortel de I'hypocrisie, poussal'amour 
de la verite jusqu'i la violence. Constable, en haine de 
I'affectation, s'atfachait au naturel aveo une sorte de 
fanatisme. II gagne en fermete, en certitude, oe qu'il 
perd d'ampleur et d'effet, lorsqu'il veut reprimer en lui- 
mume les glorieusesaudaces, les visions surnaturelles de 
Turner ; mais sa fidelite a la simple nature n'a riea 
d'etroit ni de borne. Turner fait beaucoup pour la 
verite ; mais souvent il s'envole loin de la terre sur les 
ailes de I'imagination ; si parfois il tombe, c'est de haut, 
et apres avoir vu des mystiires inconnus aux timides. 
Constable est un cceur naif, un homme raisonnable; 
Turner est une iime altiere et aventureuse, un reveur 
exalte. Et pourquoi lui interdire ees elans, ces visions 
de Tame, qui voit autrement loin que nos pauvres yeux 
de chair, obsourcis par nos pleurs ? Contemplons la 
nature en pofetes. Vue dans sa striote realite, elle n'est 
guere qu'une mome solitude ou un theatre sans aoteurs 
de genie ; et I'artiste qui se contente de la rendre exacte- 
ment et froidement n'est rien de plus qu'un copiate 
servile ou un vulgaire topographe. Mais le peintre doue 
de la passion de Gainsborough, de Turner, de Constable, 
prSte a la nature physique une sorte de vie morale et 
de grandeur epique ; il enveloppe le coin le plus denue 
de la terre de toute la magie de ses pensues, fait parler 
aux flots, aux forets, aux nuages, le langage de ses 
propres pens^es, et dit aveo Milton : — 

" Ce ne sont pas les lleuz, c'est mon coeur que J'habitc." 

Mais, entraine par la poesie generale de I'Univers, le 
genie de I'artiste tombei-ait dans le vide, s'il perdait de 
vue les plus petites choses que la Nature comprend elle- 
mfime dans son vaste sein. Elle a fait aveo un ogal amour, 
aveo une egale perfection, la fourmi et I'elephant, le brin 
d'herbe et le ch6ne, le caillou et la niontagne. Comme 
la nature, le peintre peut se montrer grand dans les petites 
choses. La naivete du sentiment, la fine precision de la 
main, font par moments toute sa force. Mais lorsque la 
Nature, cachant les details de sa beaute, se pose dans 
I'ensemble mysterieux deson unite, I'humble (5motion du 
coeur, la finesse de I'observation, la precision du pinceau 
ne suffisent pas a I'artiste. Co qu'il lui faut, c'est I'exalt- 
ation du cerveau, la fougue et I'ampleur de la iTiain. Ce 
n'est pas le fini i. peindre, c'est I'infini a dbaucher. 

Ce qu'il y a, Messieurs, de bien frappant pour moi 
dans le genie des artistes Anglais c'est la penetra- 
tion, I'energie, la justesse qu'ils apportent dans I'fitude 
de la nature et cette conviction spirituelle et na ve 
qu'ils savent aussi faire passer dans les ouvrages de 
pure imagination. A force d'etre vrais, ils ne eont pas 
vulgaires. En poussant meme cet amour inne de la verite 
jusqu'i I'excessive expression des details, ce qui, a pre- 
miiiie vue, semblerait contrarier la grandeur pittoresque, 
ils ont trouve le moyen de rendre le cote vivant, intime, 
positif du caractere de leur pays, beaucoup mieux 
peut-etre qu'ils ne le feraient en s'appliquant aux genu- 
ralites de forme, de couleur et d'effet enseignes par les 
vieux maitres du continent, pourtant si chers k Reynolds, 
a Gainsborough, et k Thomas Lawrence. Semblable au 
vin genereux, qui mdrit au soleil de la France, I'art 
Anglais, excite par la douce et forte chaleur du foyer 
domestique, a, lui aussi, le goflt du terroir, I'odeur de la 
patrie. II est Anglais, et non pas un insipide imitateur 
des autres peuples ; il est bien Anglais, c'est a dire iibre ; 
Anglais par toutes les fibres du cceur, par toutes les 
excitations de I'intelligence, et I'Europe admire la vive 



originalite, la forte independance de vos maitres. Ils 
ont ce vigoureux sentiment qui donne la vie, le mouve- 
ment, I'expression, aux plus humbles et aux plus nobles 
sujets. Leurs peintures sont lesvivants miroirs de votre 
caracture, de vos ma?urs, de votre civilisation. Ces 
vieillards, calmes et severes, qui, les mains entrecroisees, 
le front clair, les yeux pensifs, semblent, sur ces toiles, 
recapituler les longues annees d'une existence laborieuse 
et sage, ce sont vos peres veneres ; ces femmes fortes, 
tranquilles et donees, si attachees aux soinsde I'interieur, 
sans penser aux enervantes frivolites du monde, ce sont 
vos epouses tideles; ees enfants robustes, joyeux et 
deciles, anges de la maison, jouant avee les animaux 
familiers, et poussant, au milieu des joujoux, leshourras 
do la Christmas, ce sont vos beaux enfants; et ces 
hommes mvlrs, dominant le tableau, comme des patri- 
arches aimes et obeis, c'est vous-m6mes. Voila, Messieurs, 
les sujets favoria des artistes Anglais, de veritables 
pofcmes intimes et touohants, inspires par I'amour de la 
plus sainte des institutions : La Famillb. 

Et quelle variete de maitres vous avez. Messieurs, la 
gloire de compter : ceux qui suivent leur propre fantaisie ; 
oeux qui s'inspirent de vos poetes, si nombreux et si grands 
depuis Shakespeare jusqu'a Tennyson; ceux qui traduisent 
les eloquentes pages de vos historiens, depuis Hume 
jusqu'a Maoaulay ; ceux qui donnent une seconde vie aux 
admirables types de vos romanciers Swift, Sterne, Field- 
ing, Richardson, Goldsmith, Walter Scott, Charles 
Dickens, et Thackeray. 

Je les aime encore ces artistes qui nous montrent aveo 
tant de verve et de franchise tous les traits du caractere de 
John Bull, son activite, ses passions, ses douleurs ou ses 
vices, sa grosse jovialite ou sa mordante ironie. 

Je les aime, vos paysagistes, si attaches i, la terre natale 
que les plus longs voyages semblent fortifier leurs impres- 
sions nationales au lieu de les affaiblir : Je me plais h les 
suivre chez vous dans les plaines feeondes de Nottingham 
et de Peterborough, aux magnifiques troupeaux groupes 
sous les grands chenes ; sur la coUiue de Greenwich, d'oil 
Ton voit I'iramense panorama de la Tamise se derouler ^ 
travers les changeantes magics d'un ciel violeute par la 
lutte du soleil, des brumes et des fumees de vos incessantes 
fournaises; sur les hauteurs de Hampstead, de Highgate, 
et de Richmond, oil I'on jouit si vivement de I'air pur 
et du silence de la nature, quand on e vite pour un moment 
le tumulte de Londres et I'oppression de son atmosphfere. 
Je traverse avec ces artistes charmants les rivieres, les bois, 
les champs si bien cultives du Suffolk, les terrains tour- 
mentes du Yorkshire, les sauvages gorges de I'Ecosse, les 
riantes collines de I'lrlande, les lacs du Cumber- 
land, les falaises de Jersey, les plages de Liver- 
pool, couvertes d'emigrants qui s'en vont, I'esp^rance 
ou la tristesse au cciur, chercher une nouvelle vie dans les 
contiees lointaines ; et je regarde bien souvent d'un oeil 
epouvante les embarcations de vos incomparables peintres 
de marines, ballotteea par les tempetes, ou brisees contre 
les rochcrs de la cote. 

Qui, les peintres anglais ont tire de la Nature toutes 
les formes, tous les caraeteres, toutes les harmonies. En 
s'attachant a rendre avec une profonde sincerite I'aspect 
de la creation, ils ont fait sentir d'une maniere simple, 
pathetique, eclatante, ou grandiose, le lien moral qui 
rattache la pensee de I'homme, le reve des betes, la sensa- 
tion de plaiites, la vie des elements il la niystgrieuse et 
soleniielle puissance de Dieu. 

Pardonnez moi. Messieurs, d'avoir passS dans ce dis- 
cours, deja trop long, sur beaucoup d'artistes qui, S, divers 
degres, honorent la tradition de votre ecole : Benjamin 
West, Fuseli, Northcote, Cosway, Opie, Morland, Rom- 
ney, Copley, Harlow, Iloppner, Jackson, Eaeburn, Stot- 
hard ; sans compter encore les architectcs, les sculpteurs, 
les peintres de miniatures, d'aquarelles, les dessinateurs, 
et les graveurs ; tous les artistes, enfin, qui, du portrait a 
la toile heroique, du mausolee au temple, du buste au 
groupe equestre, dela vignette au tableau, ont marqufice 
qu'ils ont touch6 de I'empreinte particuliJre h, leurgfoie. 
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Permettez moi, Messieurs, de ne point faiie iei I'^loge 
personnel de vos artistes vivants, en leur presence. L'etude 
de leurs ouvrages, nucessaire a I'achtivement d'un livre 
que j'ecris, ' (" Histoire des Artistes Anglais morts et 
vivants") est precisemeiit ce qui me retient dans ce 
pays. 

A I'exception des artistes de I'ccole franQaise, dont le 
caur et I'imagination ne veulent pas vieillir, les chefs 
des autres ecoles du continent semblent s'user dans les 
Btfirilites de I'imitation. Vous, artistes anglais, sans 
mepriser les grandes traditions de la Grece et de 
I'ltalie, vous savez rester originauxetlibres. Les ecoles 
du continent sentent le poids de I'age et les fatigues de la 
gloire. EUes comptent deja cinq siecles d'existence; 
I'ecole anglaise est jeune, et a peu pres contemporaine de 
la Societe des Arts. 

Depuis I'Exposition TJniverselle de Paris, depuis I'Ex- 
hibition de Manchester, elle a definitivement conquis les 
sympathies de I'Europe et re^u la visite desplus illustres 
personnages : vous avez vu. Messieurs, dans vos galeries, 
Sa Majeste I'Empereur des Frangais, S.A.I, le Prince 
Napoleon Bonaparte, S.E. M. Achille Fould , Ministre 
d'Etat. Nosecrivains celebres les ont van tees : MM. Prosper 
Merimee, du Senat et de I'Academie fran9ai8e, dans la 
" Eevue des Deux Mondes;" Charles Blanc, dans un livre 
intitule "Les Tresors de I'Art;" Edmond About, dans 
BOn " Voyage a travers I'Exposition Universelle ;" et 
Theophile Gautier, dans le " Moniteur Universel." 

Les artistes, les ecrivains fran9ais sont toujours bien 
re9US chez vous. Messieurs. La gracieuse liberalite des 
honorables et savants fonctionnaires qui dirigent vos 
Institutions et conservent vos richesses d'art, s'est 
«tendue jusqu'&moi. Et je saisis avecbonheur I'occasion 
de rendre un hommage public a I'eminente bonte de Sir 
Charles Eastlake, President de rAcademie Eoyale, qui 
tient ici, en ce moment meme, le siege de la Presidence ; 
i, MM. Charles Landseer et Eichard Redgrave, de I'Aca- 
demie Eoyale ; a MM. C. Wentworth Dilke, chairman 
du conseil de la Society des Arts, et Peter Graham, mem- 
bre du conseil, chevalier de la Legion d'honneur ; a M. 
John C. Deane, Commissaire General de I'Exhibition de 
Manchester ; S, M. P. Le Neve Foster, secretaire de la So- 
oiete ; a MM. Carpenter, conservateur du cabinet des 
Estampes au Mus^e britannique, et J. C. Robinson, con- 
servateur au Musee de Kensington. 

Encore un mot, Messieurs, et je finis. L'Art et I'lndus- 
trie en Angleterre resserrent de plus en plus le lien qui 
les unit. Pendant que vos industriels developpent la 
puissance materielle de la nation, vos ecrivains, vos 
orateurs et vos artistes ennoblissent son genie. Vous 
avez, a la fois, I'invention positive, qui dompte la nature 
et I'aspiration ideale qui eleve la vie. En devenant les 
protect«urs des artistes, les riches manufacturiers de 
Londres, de Manchester, de Birmingham, de Liverpool, 
tendent a augmenter I'elegance de leurs produits et 4 
leur donner la superiorite, sur les marches du monde ; en 
s'entourant de chefs-d'oeuvre, ils ont aussi trouve la plus 
noble des distractions ; en les reunissant dans des exhibi- 
tionsj)ubliques, ils^clairent etrejouissent I'ameassombrie 
des p opulations laborieuses. 

Ainsi, Messieurs, vous faites tourner toutes choses au 
profit de la puissance et de la gloire de votre Patrie, 
sans vous enerver dans I'enthousiasme ; vous fortifiez en 
vous-m6mes I'intelligence par la volonte ; vous aseurez 
Paction par la perseverance; vous ne perdez jamais 
I'avantage conquis. Dans I'^nergie de 1 ' Angleterre chacun 
de vous est une force individuelle, solidaire de toutes les 
forces du pays. Chacun de vous S, son tour, selon 
I'expression de Shakespeare, est un de ces citoyens 
dans la taille duquel " chaque pouce est homme." 
Au sentiment de votre energie vous alliez le respect 
de la loi; inaccessibles au d^couragement vous pous- 
eez toujours ik bout vos entreprises; insensibles ^ 
I'^ehec, vous les recommencez. Voila pourquoi le peuple 
Anglais, sorti d'un petit groupe d'lles perdues sous les 
brumes du Nord, a pu, en un siecle, fonder deux des plus 



vastes Efats du monde, et remplacer I'Amerique perdue 
par I'Empire de I'Inde. 



DISCUSSION. 

Mr. William Hawes regretted that he was not bold 
enough to convey to M. Silvestre the opinion which he 
was sure was entertained by all present, upon the paper 
they had heard, in the language best understood by that 
gentleman, for he wished him to feel how thoroughly 
they appreciated the eloquence, the cleainess, the 
great talent, and the accuracy with which he had noticed 
and recorded the distinguished features of the works of 
the most celebrated English artists. Every one present 
would be delighted to find that a foreigner, coming to 
this country( to prosecute the objects which M. Sil- 
vestre had in view, had had the opportunity of studying 
so minutely not only the peculiarities of the works of 
each artist, but also the distinguishing characteristics of 
the English nation. No paper could have been more 
complimentary to English art than this had been, and 
if one thing marked more stronglj' than another the 
progress of the friendly feeling existing between this 
country and France, it was the fact that this was the first 
time that a paper had been read in the French language 
before this Society, and it was gratifying to find that 
those present were able to appreciate the very beautiful 
ideas that it contained. There was one matter-of-fact 
to which he might be permitted to allude. He thought 
M. Silvestre was int some degree mistaken in saying 
with regard to our great Flaxman, that the study of the 
marbles of Egina had imparted to that sculptor his most 
beautiful conceptions. He believed he was right in 
stating that Flaxman had produced some of his greatest 
works before he had the opportunity of studying those 
marbles. 

Sir Thomas Phillips might be permitted, as a member 
of the Council, to express the strong impression that had 
been made upon his mind by the reading of the paper. 
They had not to be told in the present day that Art was 
of no one country, but the true admirer of Art estimated 
it without reference to the peculiarities of any particular 
nation or school. It was not to be expected that they 
should all agree with respect to the merits which M. 
Silvestre had attributed to individual artists — difference 
of opinion would always prevail upon those points — but 
none could doubt that M. Silvestre had done the most 
ample justice to English Art. Occasions of this kind, 
which brought together men of different countries, and 
made them acquainted with the kindly feeling with 
which each nation was animated towards the distinguished 
men of other nations, were calculated to extend the 
beneficent influences of art and industiy, and tended 
more than anything else to knit together in more lasting 
ties of friendship the nations of the world. 

Mr. John Bell thought, with reference to the excep- 
tion taken by Mr. Hawes, relative to Flaxman's study 
of the Eginetan marbles, that probably the marbles of the 
Parthenon were meant. Certain it was that the mind 
of Flaxman was moulded before he saw those beautiful 
works. It was delightful to find that the efforts of this 
country in art had been appreciated abroad. Flaxman 
himself was an exlraordinary instance of the ready ap- 
preciation of British art in other countries. He believed 
his beautiful compositions from the Iliad and Odyssey 
had gone through several editions more abroad than in 
England. In fact, great as Flaxman was, his own country 
was perhaps the slowest to appreciate his merits. He 
only wished, as far as he was concerned, that he was 
able to convey to M. Silvestre, in his own language, the 
obligations which he personally felt, as a sculptor, for his 
recognition of the works of our greatest masters. 

Mr. Lavanchy had waited in the hope that some mem- 
ber of the Society would have expressed in the language 
of M. Silvestre their high sense of the interesting paper 
which had been brought before them that evening. How- 
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ever incompetent he might be to do so, he would take 
upon himself to convey to that gentleman the sentiments 
which he was sure pervaded the meeting aft«r hearing 
this admirable paper. Mr. Lavanchy then addressed M. 
Silvestre in French, expressing his grateful thanks for the 
valuable paper he had just read, and forthe kindmannerin 
which he had spoken of our artists, which entitled him 
to our gratitude. He had alluded to the late John Con- 
stable, with whom he (Mr. Lavanchy) had had the plea- 
sure ef being acquainted, for it was by his late friend John 
Arrowsmith, brother-in-law of the lamented Daguerre, 
that his works were first exhibited in Paris, and tliey were 
forwarded through him (Mr. Lavanchy). His deep regret 
on that occasion was his want of competency to do justice 
to the great merit of Mens. Silvestre's paper, but as an 
linglishmau he felt he could not remain silent without 
committing a breach of duty. 

Mr. DiOBY Wyatt said there were two qualities emi- 
nently characteristic of Frenchmen whicli M. Silvestre 
had exemplified on that occasion, namely, politeness, 
which in France might be said to begin from tlie cradle, 
and eloquence, which was possessed by almost every 
Frenchman. It must, however, be remembered, that M. 
Silvestre, like a skilful musician, had spoken fortissimo 
upon those points which were most agreeable to our 
national vanity, stni pianissimo v/hen treading upon more 
tender ground. But it behoved them, as people desi- 
rous to give a practical turn to these discussions, to recol- 
lect that some of these criticisms were probably presented 
to a certain extent touUur de rose. To all that M. Sil- 
vestre had said there was nothing to object. All that he 
had said of Hogarth, Gainsborough, and other English 
painters, they must agree with; but he had not told 
them that there still existed in art realms which we had 
not conquered. It wa-s impossible to examine those beauti- 
ful photographs of the works of Eaphaelnow exhibiting on 
the walls of the room, and then to look at the works of 
Barry, without seeing that there was a sublime in art 
which had we not yet attained. It would of course be 
impossible to treat of this vast subject in one paper, but 
if they regarded the advance of arts and industry in this 
country, they must remember'that it was not wise to in- 
dulge in too mucli admiration of the past, whether in our 
own or other schools, for that would be to discourage 
effort; nor on the other hand should they depreciate 
those productions, for that would tend to make them 
over-estimate their own ; but what they should do was 
to accept with gratitude every step made in advance, 
and strive to go still further. With regard to the 
present day he thought they must admit that pic- 
tures were regarded too much in the light of 
upholstery and furniture. If we were really to ad- 
vance the art of painting, it must be placed more in the 
same category with sculpture and architecture. The 
subjects would then be treated with a more becoming 
dignity, and we could then hope to rival the great men 
of past ages. Even in the most ordinary branch of the 
art — that of portrait-painting — there was an immense 
deal that was now neglected. How seldom did they see 
a picture of that character that included more than one 
individual. The moving historical events of the period 
were but seldom recorded upon canvas. Such pictures 
as the " Eeform Banquet" were now very rare indeed. 
He must say that he thought the most hopeful element 
for English art consisted for the future in the close al- 
liance of all its different branches — painting, sculpture, 
and architecture, thus truly forming one great whole. 
Mr. Wyatt concluded by addressing M. Silvestre in 
French, expressing his high gratification at the brilliant 
manner in which he had reviewed the English school. 

Mr. James Fahey said there was one portion of the 
paper which struck him very forcibly — that was the 
effect which the pictures of our great painter, John 
Constable, made when they were exhibited in Paris. 
He was old enough to remember that circumstance, and 
he thought one of the most noble traits of M. Silvestre's 



paper was the honourable testimony he had borne to the 
influence which Constable's pictures had had upon the 
French school of landscape painting. He remembered 
it very well, for he was in the part of the country where 
Constable resided at the time. But there was another 
curious fact. M. Silvestre had passed a just eulogium, 
not only upon Constable, but also upon Gainsborough, 
and had made some remarks relating to the flat charac- 
ter of the scenery that they had painted. It was a 
curious circumstance that those two eminent painters had 
both lived in parts of the country where the scenery was 
devoid of beauty. 

Mr. C. Wentwokth Dilke said, as chairman of 
Council, the duty devolved upon him of proposing a 
vote of thanks to M. Silvestre for his paper. He was 
very much struck with several portions of it, more par- 
ticularly the admirable criticism upon the works of 
Hogarth, whilst the description of Wilkie's pictures, as 
also those of Constable and Turner, was well worthy of 
the attention of this Society. It was not for him to de- 
tain the meeting by any lengthened remarks. The duty 
he had to perform was a most agreeable one, and that 
was, on behalf of the Society at large, and the Council in 
particular, to propose a cordial vote of thanks to M. 
Silvestre for this paper, on the preparation of which he 
must have bestowed a vast amount of care and atten- 
tion. 

The vote of thanks was passed by acclamation. 

The Chairman then informed M. Silvestre, in the 
French language, of the very cordial manner in which the 
vote of thanks had been proposed and earned, and con- 
cluded by expressing on his own part the remarkable 
gratification which the reading of the paper had afforded 
him. Many of M. Silvestre's views in reference to Ho- 
garth and other leaders of the English school, he might 
venture to say, were new even to English artists, and 
evinced a most careful and minute study of those masters. 

In acknowledging the compliment, M. Silvestre 
said, — Messieurs, Je suis proiondement emu par I'ex- 
pression si genereuse de vos sympathies pour moi. Mais 
il me reste encore beaucoup ii faire pour me trouver a la 
hauteur des eloges dont I'cminent Sir Charles Eastlake 
vient de m'honorer, en son propre nom, au nom de la 
Societe des Arts et au nom de I'Academie lloyale de 
Londres. Ma position dcvant vous etait simple, Mes- 
sieurs: je n'avais a dire que la verite, et je I'ai dite 
librement a des hommes libres, sans me preoccuper de la 
moindre question d'amour-propre ou de prejuge national. 
J'honore de mon mieux le genie chez tous les peuples, 
sans rien perdre de I'ardent et profond amour que j'ai 
pour mon pays. La vorite. Messieurs, ue s'arrete pas aux 
limites de la geographic. Je dis toujours ce que je 
pense, et je pcnse ce que je dis. Je n'oublie pas surtout 
que je suis en Angleterre, le pays oil Ton ne flatte pas. 
S'il est vrai, comme I'a fait remarquer tout a I'heure un 
honorable membre de cetteassemblee, que John Flaxman 
ne se soit point inspire des marbles d'Egine et des vases 
etrusques, je le remeroie de ni'en avertir. II m'est 
toujours agreable de lecevoir des conseils et meme des 
rectifications. II n'en demeure pas moins certain que, 
par ses tendances de siniplieite, Flaxman rappelle vive- 
ment et les Eginetes et les Etrusques. S'il ne ressemble 
a ces artistes antiques que par le temperament, mes 
opinions tourneraient alors au profit de son originalite. 

The Secretary called attention to a series of 
photographs from the cartoons of Raffaelle, exe- 
cuted and exhibited by Mr. Thurston Thompson, 
of the Science and Art Department, South Ken- 
sington. 

The Secretary stated that having, at the last 
moment, received a communication from Mr. 
Benjamin Fothergill, of his inability to read the 
paper which had been announced for next Wed- 
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nesday evening, Mr. Peter Graham would bring 
before the meeting for discussion, the report of 
the Society's Committee oh " A Small Parcels 
Post."* 



SWINEY BEQUEST. 

A meeting of the judges appointed by the will 
of the late Dr. Swinej', was held at the Society's 
House on Thursday last, the 20th inst. (being 
the anniversary of his death), at 4 o'clock p.m. 

The Secretary having read the advertisemeu t 
calling themeeting,it was resolved unanimously — 

" That the bequest of the late Dr. George Swiney, 
viz., a silver goblet, of the value of one hundred pounds 
sterling, containing gold coin to the same amount, to 
the author of thu best published treatise on ' Jurispru- 
dence,' be presented to Or. Alfred Swaine Taylor, F.R.S., 
for his treatise on • JVledical Jurisprudence.' " 



IwweMiigs at InstiMottS* 



Carlisle (Chuech of England Beligious and 
Genekal Literaky Association). — On Tuesday even- 
ing, Nov. 2nd, a general meeting of the members of 
this Institution was held in the Beading Boom, at the 
Athenseum, for the purpose of hearing an address from 
the President of the Institution — the Worshipful and 
Eev. Chancellor Burton — upon " The Objects of the 
Society and the way in which its usefulness may be 
more generally developed." The President was sup- 
ported by G. H. Head, Esq., the Bev. Canon Gipps, H. 
Bawson,"Esq., Eev. G. E. Moncrieff, Her Majesty's In- 
spector of Schools ; Mr. Mclnnes ; Eev. Wm. Bell ; 
Eev. T. G. Livingston ; Mr. James Barnes ; Eev. J. A. 
Wilson; Mr. Harris, Hon. Sec, &c., &o. In the course 
of his address, the President urged upon the members 
that while the establishment of the news-room was an 
advantageous part of the system of the Institution, the 
mere reading of periodical publications was not their 
main object. It might become a foolish waste of time, 
and an encourager of idleness ; it might be the means of 
imbibing mere dogmatical opinion; it might lead to 
many fallacies, and induce but a stupid persistence in 
an ignorant view. Standing alone, it might be found a 
very vmsafe source of intelligence, and a closer — not an 
expander of the mind. He did not say, then, that they 
should not read the newspapers, but that they should 
not let them be their sole or even their principal reading. 
He eaniestly recommended the constant use of their 
library, and he hoped that in course of time their funds 
would be sufficient to enable them greatly to increase its 
extent. He would not recommend them to form a 
library of the ancient classics, of the higher mathema- 
tics, of antiquarian researches, or of philosophical dis- 
quisitions; but of history, of morals, of religion, of 
arts —so far as they were applicable to the uses of life, 
and of all such information as might be brought into 
immediate and undoubted profit ; their purpose was prac- 
tical ; and whatever they set up should promise a prac- 
tical effect. Besides the kinds of books he had men- 
tioned as not to be recommended, he would press, as 
strongly as possible, the avoidance of mere works of 
fiction. Much instruction might be conveyed, he ad- 
mitted, through works of fiction; and fiction had often 
manifested itself as a very successful method of opening 
and enlarging the understanding, but he need har(Uy tell 
them what caution was necessary in their application to 



it. The Press now teemed with mere fiction, whose 
professed and whose only end was to amuse, encouraging, 
and even creating a vitiated appetite. Those who re- 
sorted to reading but for amusement, resorted to it with 
a very unworthy view ; they learnt either nothing, or 
what it would be better for them not to learn. With 
reference to the subject of lectures, he represented the 
importance of making them systematic and regular, and 
not of a desultory and rambling character. It must not 
be their object just to amuse or entertain, or simply to 
touch the feelings : they must be designed and cal- 
culated to make a lasting and profitable impression; 
they must be made to teach something worth knowing. ' 
The value of classes was urged upon their attention, 
and the President explained, at considerable length, the 
arrangements of the examinations of the Society of Arts ; 
and pressed upon his audience the importance of availing 
themselves of them. At the conclusion of the address, 
a vote of thanks to the President was proposed by Mr. 
Head, and seconded by the Eev. Canon Gipps. The 
President acknowledged the compliment, and the 
meeting was afterwards addressed by Mr. James Barnes, 
the Eev. J. Tasker, the Eev. W. Bell, of the High 
School, and other gentlemen. 



* See Journal, Vol. VI., page 527. 



MEETINGS FOB THE ENSUING WEEK. 

MoN London Inst., 7. Prof. Huxley, " On Biology." 

Entomological, 8. 

Britisli Architects, 8. 

Medical, 8. 

Geographical, 85, at Burlington House. I. Mr. Charles 
Sevin, "A Jouraey in Mexico." II. "Reports from 
Captains Burton and Speke, of the East African Expe- 
dition, on their Discovery of Lake Ugyi." III. Mr. 
J. W. Taylor, " On Notes on the Aurora Borealis of 
Greenland." 
TnES Koyal Inst. 3. Professor Owen, " On Fossil Mammals." 

Civil Engineers, 8. Continued Discussion upon Mr. 
Scott's Paper, "Description of a Breakwater at the 
PortofBlyth." 

Medical and Chirurg., 8^. 

Zoological, 9. 

Wed London Inst., 3. Mr. T. Rymer Jones, " On the Natural 

History of the Vertebrate Division of the Animal 
Kingdom." 

Society of Arts, 8. Mr. Peter Graham, " On the Report 
of the Committee of the Society on a Small Parcels 
Post." 

Microscopical, 8. 

Arcbseological Assoc., 8^. 
Thues. ...Koyal Inst., 3. Prof. Tyndall, " On the Force of Gravity." 

Philosophical Club, 5^. 

London Inst., J. Mr. G. MacDonald, " On the Poetry ot 
the 16th Century." 

Numismatic, 7. 

Antiquaries, 8. 

Philological, 8. 

Royal, 8J. 

Fm Royal Inst., 8J. Mr. W. R. Grove, "On the Electrical 

Discharge, and its stratified appearance in Rarified 
Media." 
Sat London Inst., 3. Mr. Thomas A. Malone, " On the Me- 
tallic Elements, and their Principal Salts and Alloys." 

Royal Inst., 3. Di. W. A. Miller, " On Organic Chemis- 
try." 



PATENT LAW AMENDMENT ACT. 



APPUOATIONS FOR PATENTS AND PBOTECTION ALLOWED. 

IFrom Gazette, January 14, 1859.] 
Dated lUh October, 1858. 
2258. J. Saxhy, Brighton— Imp. in apparatus for working signals on 
railways. 

T>ated ZlSth November, 1858. 
2721. J. Luis, In, Welbeck-street, Cavendish-aquare — A watch, sim- 
plified with anchor escapements and rack, forming a double 
lever, catching in the pinion of its balance wheel. (A com.) 
Dated lUh Decemher, 1858. 
2884. Capt. J. H. Selwyn, B.N., Woodland Crag, Graamere, West- 
moreland — A novel apparatus for paying out or laying down 
submarine telegraph cables or wires, and for raising the 
same after they have been laid down. 

Dated 13M December, 1858. 
2900. J. Mac Kenzie, Saint Martin's-le- Grand — Imp. in those gas 

burners known as ventilating sun burners. 
2902. J. Taylor, Birkenhead— Imp. in the construction cf pumps Or 
engines for lifting and discharging water. 
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2904 

SS)06. 

3908, 
2910. 

2912, 

2914. 

2918. 
2922. 
292C. 
2923. 
2930, 

2932, 

2934. 
2936. 
2938, 



29-12, 
2944, 
2946, 
2948, 

2950. 

2952. 



2955. 

2956. 
2958. 
2959. 

2961. 

2963. 
29G4. 

2965. 



2966. 
296V. 
2969. 

2970. 
2971. 



2972. 
2973. 

2974. 
2975. 



2977. 
2978. 



£. Weber, Malhouse, France— Imp. in djeing or colouring 
textile fabrics and materials, and in the machinery or ap- 
paratus connected therewith. 
i. J. H. Johnson, 47, Lincoln's-inn-fields— Imp. in apparatus for 
re-worfeing the waste steam of ateam engines. (A com.) 
Bated 20th December, 1868. 
S. Hunter, Newcastle-upon-Tjne— Imp. in the constrttction of 

anchors. 
J. Ronald, Liverpool— An improved machine for the direct 
spinning of hemp, flax, and other like fibrous materials. 
Dated 2lst December, 1858. 

F. Winter, Iloxton— Imp. in the preparation and application of 
varnishes for waterproofing paper, linen, and textile fabrics* 
and coating the same with met;illic foils. 

W. E. Dacdo, Slanchedtcr— Imp. in apparatus for lowering 
boats from ships or vessels, and also for raising the same as 
required. 

N. Dawson, 76, High-street, PopJ.ir- Imp. in order books. 
Dated Vind December, 1868. 

G. Sharp and W. Elder, Jarrow, Durham— Imp. in furnaces 
and steam boilers. 

E. T. Dunn, Hammersmith— Improved fabrics suitable for the 
covering of floors, walls, and other like purposes. 

M. Shuldham, Dursley, Gloucestershire— Imp. in ships and 
vessels, and in working parts of their gear and rigging. 

A. Prince, 4, Trafalgar-square, Charing-cross — Imp. in or, 
namenting and illuminating st: r/acesof glass. 
Dated 23rd Decn.iber, 1858. 

D. Ijichtenstadt, Henry-coitagcs, Park-road, Peckham — Con- 
verting a certain vegetable substance into fibrous material 
for the manufacture of textile and other fabrics. 

T. Bird, Manchester — Imp. in spinning, and in the manufac- 
ture of cop bottoms or cop tubes. 

J. Whitelaw, Uunfeimline, Fife, N.B.— Imp. in sewerage and 
drainage apparatus. 

J. Maudslay, Lambeth— Imp. in the construction of ordnance 
and projectiles to be used therewith. 

Dated •lith December, 1868. 

J. W. Child, Halifax — Imp. in dyeing wool and other fibres. 

E. Fellows, Canterbury— An improved vent peg. 
J. Railton and S. Lang, Blackburn— Imp. in looms. 

A. Smith, Humblcton-hall, Yorkshire— Imp. in gigs, dog 
carts, and other vehicles. 

J. H. Johnson, 4 7, Lincoln's-inn-fields — Imp. in the permanent 
wjiy of railways . ( A com. ) 

W. B. Johnson, Manchester — Imp. in the employment of gas 
for generating steam, and in engines connected therewith. 
Dated itth December, 1858. 

T. Steven and T. Scott, Glasgow — Imp. in heating apparatus 
for culinary and warming purposes, and in part applicable 
to steam-boiler and other furnaces. 

J. Smethurst, Guide-bridge, Lancashire— Certain imp. in me- 
tallic pistons. 

W. A. Gilbee, 4, South-street, Flnsbury— Imp. in treating fatty 
bodies, and in the apparatus employed therein, (A com.) 

J. Macpherson, Aberdeen — Imp. in solidifying the raspings and 
other waste of horns and hoofs, and in applying the process 
to the cementing of prepared horns, hoofs, andtortoiacshell. 

C. M. Marion, Paris — An improved box or case for containing 
and preserving sensitive photograshic paper, called "Ma- 
rion's box." 

II. Lowe, W. Trneman,and J. L. Pitts, Birmingham— A new 
or improved axle for carriages. 

R.Hornshy, junr., Grantham, Lincolnshire — Imp. in plough- 
ing and tilling land by steam power, and in apparatus em- 
ployed therein. 

Dated 2Sth December, 1868. 

B. Browne, 52, King William-street, London- bridge — Certain 
imp. in the manufacture of boots and shoes, or other cover- 
ings for the feet, and in the mode or method of uniting the 
same, or parts thereof. (A com.) 

J. Sinclair, Dublin — Imp. in pistons. 

T. Warren, Glasgow — Imp. in the manufacture of glass bottles. 
J. Leek, Glasgow— Imp. in drying textile fabrics and mate- 
rials. 

C. Fay, Manchester — Imp. in railway carriages and brakes. 

J. H. Johnson, 47, Lincoln*s-inn-fields — Imp. in tlie manufac- 
ture of boots and shoes, or other coverings for the feet. (A 
com.) 

Dated 29th December, 1858. 

W. Haworth and W. Baker, Todmorden, Yorkshire— Imp. in 
the top cleareis of machines for spinning. 

T, Welton, 29, New Compton-street, Soho — Imp. in giving or 
obtaining publicity, and of advertising either by day or by 
night. 

E. W. Carter, and J. D. Abrams, Rochdale- Certain imp. in 
sewing machines. 

W. Taylor, Nursling, and W. D. Grimshaw, Southampton- 
Regulating the admission of natur.il atmospheric air and 
eduction of rarefied air or gases from outhouses or any other 
place or premises, and for suppoiting a required temperature. 

R. D. Kay, Accrington, Lancashire — An improved chemical 
means of applying or fixing on woven or felted fabrics cer- 
tain colouring matters produced from tar. 

T. Pickford, 15, Mark -lane— Imp. in the preparation and ma- 
nufacture of manure, 

H, Hutchinson, Paris- Imp. in the manufacture of india-rubber 
goods. 



2979. 
2»80. 

2981. 

2982. 
2983. 
2985. 

2986. 

2987. 
2988. 

2989. 

2990. 

2991. 

2992. 

2993. 
2994. 
2995. 
2996. 

2997. 



2998. 



3000. 

3002. 



300C. 



S. Morand, Manchester— Imp. in apparatus for Btretching fa- 
brics. 

A. 'V. Newton, 6S, Chancery-lane— Imp. in machinery for 
reaping and mowing. (A com.) 

T. W. Gowing, Camden-town— An improved roughing for the 
shoes of horses and other like animals. 
Dated 30th December, 1858. 

H. N. Maysard, Cmmlin, Monmouthshire- Imp. in anchors, 
and in the manufUcture of anchors. 

F. Pols, Roxburgh-terrace, Haverstock-hill— The treatment 
of hydro-carbons. 

F. Johnson and J. H. Q. Wells, 12, North-street, Westminster 
— Imp. in constructing breakwaters and other similar struc- 
tures. 

J. F. C. Heyne, Antwerp — Imp. in railway chairs and rails, 
and in the mode of fixing the same. 

T. Bell, Plaistow, Essex- Imp. in purifying gas. 

R. A. Brooman, 166, Fleet-street — Imp. in stoppering or 
closing bottles, jars, and other like vessels. (A com.) 

R. A. Brooman, 166, Fleet-street-lmp. in washing and dry- 
ing machinery and apparatuses. (A com.) 

R. A. Brooman, 166, Fleet-street — Imp. in revolving fire-arms. 
(A com.) 

K. A. Brooman, 166, Fleet-street-lmp. in machines for em- 
broidering. 

R, A. Brooman, 166, Fleet-street — Imp. in machinery for 
splitting or dividing hides, skins, leather, and other like 
materials. (A com.) 

B. A. Brooman, 166, Fleet-street— An imp. in pipes for 
smoking. (A com ) 

W. Burgess, Newgate-street — Imp. in apparatuses for convert- 
ing reciprocating into rotary motion. (A com.) 

S. S. Bateson, 17, BoUon-street, Mayfair— Imp. in generating 
steam. 

J. Knowclden, Southwark, and E. D, Edwards, Upper Bel- 
grave-place — Imp. in hydraulic engines and apparatus con- 
nected therewith. 

J. W. Duncan, Grove End-road, St. John's-wood— Imp. in Or 
connected with appliances for transmitting or conducting 
signals or action by electricity or magnetism, and in the 
method of testing insulating materials, combinations, or* 
structures, for conducting electricity, and in treating mal- 
constructed or invalid electric telegraph cables, and in uti- 
lizing parts of certain cables, or the application otherwise of 
such structures, and in certain insulating compounds, and in 
the apparatus and machinery used in connection therewith. 
DatedZlst December, 1858. 

J. H. Johnson, 47, Lincoln's-inn-fields — Imp. in the perma- 
nent way of railways. (A com.) 

H. Robin, Nantes, France — imp. in reaping machines. 

T. Z. L. Maurel, 44, Rue du Dragon, Paris— An apparatus pro - 
tracting indefinitely the working of any mechanism set ia 
motion by springs, more generally applicable to clock- 
making. 

L. A. Normandy, 67, Judd-street — Anew system of shaft tugs, 
(A com.) 



Invehtios with Complete Specification Filed. 
{^Fram Gazette, Jan.. 14, 1858.J 
78. T. H. Toms, Staining-lane — The employment of certain mate- 
rials for the production of raised ornamental figures or de- 
vices upon textile fabrics. — 10th January, 1859. 



1580. 
1984, 
1605. 
1612. 
1613. 
1615. 
1626. 
1629, 
1654, 



1628. 
1630. 
1636. 
1610. 
1644. 
1646. 
1652. 
1653. 
1657. 



WEEKLY LIST OF PATENTS SEALED. 

[_From Gazette, Jan. 14, 1869.] 
January \Uh. 1656. J. B. P. A. Thierry. 

W. Woodcock. 1762. J. H. Johnson. 

J. Jones. 1814. W. E. Newton. 

C. de Bergue. 2162. E. L. Benzon. 

T. Hart. 2190. T. Preston. 

J. Spence. 2214. J. Milnes. 

W. Wildes. 2352. E. B. Horn. 

W. Tasker, jun. 2416. P. Wright. 

C. Lambert. 2486. B. D. Webster and J. 

C. Gammon. Horsfall. 

iFrom Gazette, Jan. 18, 1859.] 



January lith. 
W. Herepath. 
S. Maw. 
K. Clarke. 
W. N. Nicholson. 
J. W. Wilson, 
T, Piatti. 
B. Blake. 
H. Qreen- 
A. B, Tripler. 



1668. W. Merry. 
1679. J. Taylor and J. Nimmo. 
1685. J. Hope. 
1152. H. Greaves. 
1759, J. Steel, 

2025, G,Lar80nnier&A.Blanche. 
2554, C, J., T,,H.,& C.Thomas. 
2625, W. Marshall. 
2628. J. Easton, senr., and C, E. 
Amos. 



PlTEHTS ON WHICH THE ST.1MP DOTY OF £50 HAS BEEN PAID. 

\_From Gazette, January 14, 1869.] 
January \Uh, I 92. H. Emanuel. 

84. T. C. Clarkson. | 93. W. Owen. 

[Ftoot Gazette, January 18, 1859.] 



January I3th, 
106. W. Owen. 
115. V. Scully and B. J. lley- 

wood. 
120. J. Fowler, junr. 



January lith, 
110. T. H. Bakcwell. 

January I5th. 
114. W. Prangley. 
122. H. R. Worthington. 



